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ANA BRATIC poticuci posjetitelje na aktivho sudjelovanje i refleksiju o temama.
o o Time Splitski salon ne predstavlja samo umjetnost, vec i Sire razu-
Regen eracz‘]d mijevanje kulturnih i drustvenih konteksta.
ZnacCajna karakteristika ovogodi$njeg Splitskog salona je
raznolikost pristupa i izraza. Ove godine zabiljezen je iznimno veliki

k 7/0 Z S u U?’@ m e n e broj kvalitetnih radova, Sto odrazava napore u osnazivanju razlicitih

perspektiva i doprinosi raznolikosti umjetni¢kog izrazavanja, stva-

UMJ.ean Z.C\-/ke prakse . rajudi prostor za nove ideje i pristupe.
. 42, Splitski salon Regdeneracija stoga ne predstavlja samo
o o izlozbu umijetnickih radova, vec¢ i platformu za afirmaciju mladih umjet-
4 2 o Sp Z Z t‘s‘k Z Sd Z 0 n nika, omogucujuciim istrazivanje i komentiranje suvremenih drustve-

nih, ekoloskih i kulturnih tema. Splitski salon dodatno ucvrscuje svoju
k— a 0 Z a t 07’7’72 a vaznost u lokalnom i Sirem kulturnom kontekstu, pruzajuci prostor
za kreativno izrazavanje i kriticko promisljanje, nastavljajuci tradiciju
d . .a Z ga 0 d \% LL usmjerenu na inovativnost i drustveni angazman.
fleksiy

42. Splitski salon pod nazivom Regeneracija, organiziran od strane
Hrvatske udruge likovnih umjetnika Split (HULU Split), predstavlja
klju€ni dvogodisnji dogadaj u podrugju vizualnih umjetnosti u Hr-
vatskoj s ciljem promocije suvremenih umjetnikih praksii poticanja
dijaloga izmedu umjetnika i publike. Tradicija Splitskog salona traje
viSe od pet desetljeca, obuhvacajuci razne medije i naglasavajuci
interakciju izmedu umjetnosti i drusStvenih tema.

Ovogodisnji Splitski salon posebno je naglasio aktivho
uklju€ivanje lokalne zajednice kroz edukativne i diskurzivne aktiv-
nosti, odgovarajuci na suvremene izazove i potrebe drustva. Ova
odluka rezultirala je velikim brojem prijava, Sto ukazuje na rastuci
interes mladih umjetnika za sudjelovanje u ovom zna€ajnom kultur-
nom dogadaju. Prijavljeni radovi dolaze iz razli¢itih dijelova Hrvatske
i inozemstva, dodatno obogacujuci umjetnicki dijalog.

42. Splitski salon se odrzao kroz dva izlozbena segmenta:
jedan u Salonu Gali¢, a drugi u Multimedijalnom kulturnom centru
Split (MKC). Ova struktura omogucila je Sirok spektar tema i pristupa.
Svaki rad prosao je proces ziriranja, Cime su odabrani radovi rezo-
nirali s tematikom ovogodiSnjeg Salona ujedno prikazujuci suvre-
mene umjetnicke tendencije.

Osim izlozbenih segmenata, 42. Splitski salon je oboga-
¢en brojnim popratnim aktivnostima, uklju€ujuci rasprave, radioni-
ce i performanse. Ove aktivnosti dodatno naglasavaju ulogu Split-

4 skog salona kao platforme za promicanje dijaloga unutar zajednice,




JASMINA SARIC

Kegeneracija

Vec¢ neko vrijeme zivimo u takozvanom post—covid dobu koje s jedne
strane oznacCava suocCavanje s posljedicama pandemije, kako onim
psiho—fizickim tako i socio—ekonomskim. Paralelno, klimatske pro-
mjene, globalna ekonomska i politicka kriza te ubrzani razvoj umjetne
inteligencije samo su neki od aktualnih izazova s kojima se suoCavamo
na globalnoj razini. Na onoj lokalnoj, pak, svjedocili smo promjenama
na politickoj razini u velikim gradovima, prividnu europeizaciju drzave
(ulazak u Schengen i eurozonul), a istovremeno rastucu nacionalizaciju,
porast nasilja na svakodnevnoj bazi, inflaciju, posljedice masovnog
turizma s kojima se susrece i Split. S druge strane, post—covid doba
nosi nepobitnu tendenciju za osvjesStavanjem, zadrzavanjem stecenih
dobrih navika, u¢enjem iz greSaka, prilikom za novi pocCetak, za ob-
novu. Ovo stanje polaziSna je toCka za koncept Salona kojem cilj nije
bio preslikavati trenutnu situaciju i na taj nacin obiljezavati trenutak u
kojem zivimo, vec¢ davati nadu, mogucnost — oslikavati potencijalne
(bliske) buducnosti.

U biologiji, pojam regeneracija odnosi se na obnavljanje
dijelova organa ili tkiva nekog organizma koji su se istrosili, izgu-
bili ili ozljedom unistili. Ovakav proces obnavljanja stanice, organi-
zme i ekosustave Cini otpornima na prirodne fluktuacije ili dogadaje
koji uzrokuju poremecaije ili nanose Stetu. Regeneracija nije nuzno
istovjetna reperaciji, koja se prvenstveno odnosi na traumu, nesto
u potpunosti ostec¢eno, c¢emu je potrebna obnova. Ona moze biti i
kontinuirani proces odrzavanja, obnavljanje istroSenih stanica, tkiva
ili organa tijekom normalnog Zivota organizma.

S obzirom na navedenu definiciju, jasno je da se pojam
moze primijeniti i na druge aspekte ne nuzno vezane uz biologiju.
Regeneracija je stoga svojevrsna metafora koja se u ovom konceptu
primjenjuje na ljudsko tijelo, prirodu, ali i urbano i drustveno tkivo.

Regeneracija se definira kao obnova, oZivljavanje, revita-
lizacija ili transformacija mjesta ili zajednice. Urbana regeneracija je

6 ved ustaljen termin, a ukljuuje ulaganje javnog novca ili privatnog

financiranja u podrucja kojima je potrebno trajno poboljSanje. U drus-
tvenom smislu, pojam se odnosi na transformativne procese koji, pu-
tem institucionalnih rjeSenja koja utjelovljuju suradnju i ukljucivanje,
razvijaju mogucnosti i sposobnosti za slabije kategorije, a transver-
zalno za drustvo u cjelini.

Ljudsko tijelo takoder ima sposobnost regeneracije. U re-
centnim medicinskim istrazivanjima vazno mjesto zauzimaju pojmovi
poput neurogeneze — procesa stvaranja novih neurona u mozgu,
koji se dogada tijekom Citavog Zivota te epigenetike — promjenama
ekspresije gena. Ukratko, postoje tvrdnje da promjenom okolnosti
mozemo utjecati na ekspresiju gena.

Ja sam ja i moje okolnosti, joS je poCetkom 20. stoljecCa
tvrdio Spanjolski filozof José Ortega y Gasset, i ako se ne pobrinem
za njih, necu spasiti ni sebe. Zivjeti znadi djelovati u svijetu, a okru-
zenje kojega smo dio utjeCe istovremeno i na nas, u stalnom smo
suodnosu. Zato je vazno kreirati pozitivho, inspirativno ozracje u ko-
jem mozemo oblikovati nase okolnosti, jer smo sami njihovi akteri.
Stoga su neka od pitanja na koja su umjetnici i umjetnice bili pozvani
da odgovore bila:

Na koje sve nacine mozemo revitalizivati postojeca i
kreivati nova okruZenja? Kako se mozemo suociti s
traumom i nadici ju? Trebamo [i se okrenuti nekim
novim drustvenim uredenjima ? Kakue politike su nam
pri tome potrebne? Sto je ostalo od l[judstva i kakav nas
suzivot s umjetnom inteligencijom ocekuje?

Regeneracija je i proces i rezultat.! Kod Donne Haraway, regenera-
cija je jedan od klju¢nih pojmova postkolonijalne misli. Prema njoj,
svi mi nosimo duboke povrede i potrebna nam je regeneracija, a ne
ponovno stvaranje. Buducnost je takoder potrebno regenerirati, bez
da je reproduciramo.

Stoga, potrebno je zamisljati — bilo da u¢imo iz proslosti
ili se odlu€ujemo za aktualizaciju i (makar i bolno) suo€avamo s onim
8to nam je dano. Potrebno je aklamirati poetski stav?, buducida je on
odgovor — smirenost u kojoj istrazujemo odgovore na sve, potaknuti
ne ¢udenjem nastalim iz neznanja, ve¢ nasSim ljudskim interesom i
zeljom da znamo, razumijemo, dijelimo, izrazavamo se. 42. Splitski
salon u tom smislu postavljen je kao platforma za afirmaciju umjet-
nickih stavova koji se usuduju promisljati pozitivhe promjene, ali i
izlazenje umjetnosti iz ustaljenih zona komfora.

1 Palermo, Luca. “The role of art in urban gentrification and regeneration:
aesthetic, social and economic developments.” 7/ Capitale culturale: Studies
on the Value of Cultural Heritage, Vol. 10, 2014.

2 Termin i njegovo objasnjenje dolazi od Spanjolske filozofkinje Marije
Zambrano: filozofski stav dolazi od postavljanja pitanja, a poetski stav
daje znacenje.
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PETRA SARIN
Kegeneracija
humanosti:

O remetilackom
znanju, dalekom
vapaju i
prstohvatu brige

Brojni su uzroci smrti,
a jedan od njih je i da obolis od Zivota.
MAHMUD DERVIS

U svibnju prosle godine GLORIJA LIZDE, dobitnica Nagrade Radoslav
Putar, boravi na rezidenciji u New Yorku. Istog je mjeseca tridese-
togodiSnjeg crnca i beskucnika, Jordana Neelya, lokalno poznatog
kao imitatora Michaela Jacksona, u podzemnoj zeljeznici do smrti
gusio bijeli mladi€, bivsi marinac. Nakon serije protesta koji su adre-
sirali demoniziranje beskucnika, rasizam i dvostruke standarde kod
procesuiranja zlo€ina, ispriCana je i Sira priCa o Neelyevoj teskoj obi-
teljskoj povijesti uslijed koje je razvio niz dijagnoza, posttraumatski
stresni poremecaj, depresiju i shizofreniju. Kreveta, odnosno podrske,
u sustavu za njega nije bilo. Drzava New York broji oko 7 500 kreveta
u psihijatrijskim ustanovama na svojih dvadeset milijuna stanovnika.
Polazeci od drustvenih anomalija poput kriminalizacije ljudi oboljelih
od mentalnih bolesti i disbalansa resursa, Lizde radom Krevet za
Jordana Neelya u meduvremenu donosi nacrt mogucéeg kreve-
ta, jednog od brojnih koji nedostaju. Simbolicnom gestom putem
trideset Sest cijanotipija umjetnica upucuje kritiku i prijedlog vlada-
jucim strukturama, istovremeno ispisujuci posvetu Neelyu, Ciji su zi-
vot i borba postali vidljivi poSto ga je sustav napustio. U Hrvatskoj je
dostupno oko 3 700 kreveta. Ipak, naoko bolji razmjer ne odgovara
stvarnoj potrebi bolujuc¢eg drustva obiljezenog ratnom i obiteljskom
transgeneracijskom traumom, koje spomenute kompleksnosti tretira
retradicionalizacijom, proliferacijom nacionalistiCke retorike, impera-
tivom militarizacije i obveznog vojnog roka.

U listopadu prosle godine zapoc€inje genocid u Gazi. U li-
stopadu prosle godine nastavlja se okupacija i istrebljenje u Gazi.
Ponovno se gromoglasno ¢uju vapaji Palestinki i Palestinaca, uzvici
za slobodom i povratom sukcesivno otimanog teritorija posljednjin
sedamdeset godina. Nova iteracija nasilja, ,masakri pred kamionima
humanitarne pomocdi, u izbjeglickim Satorima koji plutaju po lokva-
ma u blatu, i selima na sjeveru Palestine, ponavljaju se iz dana u dan.
Roditelji skupljaju ostatke svoje djece u plastiCne vrece i mjere ih u
kilogramima”, piSu Buzinkic¢ i Luli¢.! Preglasni da se ne €uju, dovoljno
daleko da se ne vide, vapaiji palestinskog naroda negdje /za hori-
zonta. Istoimeni video rad TONIUA MESTROVICA podsjecéa na sloje-
vitost informacija upisanih u (pokretnu) sliku na primjeru aktualnog
rata. Odabir medija moze se tumaciti kao simbolicho upozorenje o
dokumentaciji okupacijskog nasilja u suvremenom digitalnom dobu.
Ispustanjem, odnosno dodavanjem komponenata radu, prizor laga-
nog ljeskanja mora na mjestu gdje prestaje Europa umjetnik nado-
graduje zvukom propalestinskog prosvjeda, naglaSavajuci selektivni
pogled zapadnog svijeta, prevalenciju krupnog kapitala i njegovih
tekucih kolonijalnih projekata.

Teme su to koje vec obraduje knjiga objavljena 1867., ispi-
sana na preko tisu€u stranica, Marxov Kapital — i danas jednako rele-
vantan alat za razumijevanije historijata kapitalisticCkog nacina proizvod-
nje i ogoljivanje unutarnjih procesa i dinamika kojima se proizvodni i
drustveni odnosi uspostavljaju i reproduciraju. Velika, teSka i zahtjevna,
kako za Citanje, tako i za probavljanje, ostaje rezervirana za rijetke en-
tuzijaste. Uhvatiti se u kostac s teorijskim tekstom tog kalibra postaje
posebno izazovno u doba galopirajuceg kapitalizma, hiperprodukcije
sadrzaja, uz zahtjev za jo$ brzu konzumaciju. Umjetnicka knjiga 77/
Get Around to it Someday doskace tom problemu tako §to autor
MIHAEL FRANCIC, ironi¢no, na jednakom broju stranica, donosi kratke
opise, interpretacije i prikaze Kapitala koje je pronasSao na internetu:

»INow, let’s be real: Das Kapital is totally one of those
books more people talk about than have actually read
it. We mean, let’s face it — the text isn’t exactly exci-
ting, and most normal people will probably fall asleep
by page one million. But this baby is a landmark in
the history of thought, and it inspived musical and a
manga comic. But if you brave the original version of
Das Kapital, you’ll know what politicians are referring
to when they accuse each other of being communists —
even if they don’t. [...] There are all sorts of questions
surrounding your curvent or future daily grind, if you
stop to think about it. What is money, anyway? Why’s

1 BuZzinkié, Emina i Lulié, Josipa. »Povratak politickog — nada, imaginaci-
ja, solidarnost«. GSG Casopis za suvremena umjetnicka i druitvena zbivanja
(2024). URL: https://gsg.hr/novosti/povratak—politickog—nada—imag-
inacija—solidarnost/ (pregledano 14. listopada 2024.)



your boss always telling you to hurry up? Why do you
have to show up at nine and only get to go home at
five — why not four? That would give you a whole extra
hour to watch YouTube — or, if you listen to Marx, to
Jfoment revolution.

779

Koristeci se kratkim i jednostavnim formama Franci¢ naglasSava su-
vremenu disperziju fokusa, uplodnjavanje analitickog i kritickog po-
tencijala uslijed aktualne tendencije za brzim, lakim i linearnim infor-
macijama koje stvaraju privid ovladavanja sadrzajem, $to se moze
odrediti kao umirujuce znanje (eng. comforting knowledge).

Znanje je to suprotno onome koje obraduje umjetnicko—
istrazivaCki projekt Sto ako crna rupa nije zapravo crna iznutra.
Multimedijski umjetnik PETAR VRANJKOVIC propituje sigurnost, od-
nosno spekulativnost informacija i znanja u prirodoslovnim i drugim
znanostima, u egzaktnom, ali i egzistencijalnom smislu. Uzimajuci
crnu rupu kao inspiraciju i metaforu, gradi nekoliko paralelnih narativa
u dugom i sporom dvanaestominutnom videu u kojem se ne dogada
nista. ,Inherentna beznadnost crne rupe ¢&ini je idealnim pocetkom
promisljanja o drugom i drugacijem, o viSestrukosti, 0 neznanju i ti-
Sini koja prati nedostatak sigurnog odgovora®;? piSe umjetnik koji je
poloZio glavu na hladni mramorni pod i razmi$lja. Ako uzmemo da
su egzistencijalni umor i razmisljanje oku nevidljivi procesi, onda se
doista ne dogada nista, dok se ispod povrsine isprepli¢u kontradikcije
ljudskog Zivota i spoznaje. Upravo takvo promisljanje, znanje i u€enje,
koje rezultira propitivanjem, stanjem emocionalne nelagode ili dezori-
jentiranosti, i koje poziva na promjene, Kumashiro naziva remetilackim
znanjem (eng. troubling knowledge). Karakterizira ga nelagoda, pro-
blematiziranje i kriticko preispitivanje postojec¢eg znanja te njegovih
upotreba i u€inaka.*

Mestrovicevo more je mirno i okupano suncem. Krevet
Glorije Lizde je prazan. Korice Franci¢eva Kapitala izgledaju uobi-
Gajeno, a kod Vranjkovic¢a vrijeme te¢e sporo i ne dogada se mno-
go. Naoko se ne proizvodi nista, no upravo u toj ulastenoj praznini i
perfidnoj normalnosti leZi kritika izmicanja odgovornosti, odnosno
potencijal za regeneraciju humanosti.

Franc¢ic¢, Mihael. I/l Get Around to it Someday, umjetnicka knjiga, 2024., str.
135—136.

Vranjkovié, Petar. Sto ako crna rupa nije zapravo crna iznutra, diplomski rad,
Akademija likovnih umjetnosti, Sveuciliste u Zagrebu, 2023., str. 9.

Kumashiro, Kevin K. Against Common Sense: Teaching and Learning Towards
Social Justice. New York: Routledge,2004.Vidii: Donahue, Christiane. »Writing
and Global Transfer Narratives: Situating the Knowledge Transformation
Conversation«, U: Critical Transitions: Writing and the Question of Transfer,
(ur.) Chris M. Anson i Jessie L. Moore, Anderson, SC: Parlor Press — WAC
Clearinghouse, 2017., str. 107—136.
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TONI MESTROVIC

Iza horizonta

JEDNOKANALNI VIDEO,
STEREO ZVUK,

2°09” LOOP,

2024,

Video slika prikazuje pogled prema horizontu s
promenade Limassola. Naizgled lijepi prizor ne
prikazuje $to se nalazi iza. Zvuéna slika prikazu-
je propalestinske demonstracije u Limassolu na
Cipru 375 kilometara udaljenom od Gaze koja se
nalaziiza horizonta. Skriveno od pogleda, kao da
se nista ne dogada, zapadni svijet Suti.
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MIHAEL FRANCIC

[’ll get around to
it someday

UMUJETNICKA KNUJIGA,
23.8x17 CM,
2024.

Rad kritizira kapitalistiCki sustav i njegovu teznju
za brzim i jednostavnim konzumiranjem infor-
macija, koristeci format Marxovog Kapitala kao
temelj, no zamjenjujudi izvorni tekst sazecima i
interpretacijama pronadenima na internetu. Ovaj
pristup naglasava kako kapitalisticki zahtjev za
stalnim rastom profita dovodi do sve zahtjevnijih
poslova, ostavljajudi ljudima manje vremena za
intelektualno ispunjavajucée aktivnosti. Kao rezul-
tat toga, postoji pritisak da sadrzaj, osobito nain-
ternetu i mobilnim uredajima, bude kratak i lako
probaviljiv, stvarajuéi privid zadovoljstva. Fran&ic¢
je odabrao Marxov Kapital ne samo zbog toga
Sto se radi o temeljnom marksistickom tekstu
koji se suprotstavlja kapitalistickom statusu quo,
vec i zbog njegove znatne duljine i sloZzenosti.

Pojednostavljivanjem ovog kritickog socijalisti-
Skog djela i fitriranjem kroz razne perspektive,
kapitalizam ga pretvara u jos jedan komad sa-
drzaja za konzumaciju, ¢ime demonstrira svoju
sposobnost asimilacije i neutralizacije kritike.
Naslov umjetni¢ke knjige odrazava Franc¢icev
osobni sukob sa socijalisti€kom teorijom: iako
vjeruje u njezine ideale socijalne i ekonomske
jednakosti, on se, poput mnogih drugih, nalazi
zarobljen u kapitalistickom ciklusu brze i Ge-
sto povrSne konzumacije sadrzaja. Suprotno
tome, bavljenje kompleksnim tekstovima po-
put Kapitala zahtijeva znacajnu posvecenost
i strast.
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MILAN BRKIC

Jivono smrti

PETAR VRANJKOVIC

Sto ako crna rupa
nije zapravo crna

21/9 — 10/10/2024
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1Znutra

a opéa teorija relativniosti ne objalnjava

VIDEO,
11’577,
2023.

Dok protagonist lezi na tlu u kontinuirano sta-
tiénom kadru — gotovo nepomicéno, paraliziran
mjeSavinom fizi€ke iscrpljenosti i egzistencijal-
nog umora — i hudi nam da promatramo nje-
gove izraze lica, sluSamo neprekidno brujanje
pozadinskog “kozmosa”, pratimo njegove mi-
sli u slobodnom toku svijesti. Okosnica rada je
crna rupa — metafori¢ki prikaz raznih spekula-
cija. Rad poziva na razmatranje dualnosti spe-
kulacije kao umjetnickog alata, nacina bijega
od zamorne svakodnevnice i sredstva aktivhog
neposluha protiv ustaljenog; alat razmisljanja
lisen tereta produktivnosti. Jesu li ove speku-

16

lacije, teorije bez temelja, produkt umjetnikove
maste i oCaja ili spektar stvarnih, neistrazenih
mogucnosti? Poeti¢an pristup temi ukorijenjen
u domeni fizike omogucuje umjetniku da za-
roni duboko u opskurno, u paradokse izmedu
poznatog i nepoznatog, dovodedi u pitanje si-
gurnost znanja.

VIDEO PERFORMANS,
23.8x17 CM,
2024.

“Zivim u Kvartu Trstenik Split, koji je crkveno i li-
turgijski trostruko opkoljen. Tu su: Franjevacki
klerikat, Crkva sv. Josipa (Mertojak), crkva lvana
Krstitelja ispred koje sam izveo svojrad. Ta crkva
je Gak izgradila ogroman zvonik, Cije automati-
zirano zvono proizvodi buku razorne snage. To
zvonjenje nije zakonski regulirano pa su stano-
vnici kvarta prepusteni na nemilost Zupnika, koji
Zloupotrebljava zvona pretjerano jakim zvukom
(decibelima). Najtraumati¢nije za mene je ogla-
Savanje vremena rano ujutro, pogotovo nodu.
Noc¢u ostajem bez sna, nesanica, umor, depre-
sija. Zelim postiéi: ukidanje oglaavanja vremena,

utiSavanje vjerskih zvonjava na razinu neskod-
ljivu za zdravlje ljudi, ptica i drugih Zivih bica.
RjeSenje: komunikacija sa Zupnikom, biskupom,
a ako ne ide, pismo Vatikanu.”
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GLORIJA LIZDE

Krevet za Jordana

Neelya

36 PAPIRA (20x25 CM)

UKUPNA VELICINA INSTALACIJE:
CCA 200x130 CM,

2023.

18

Fotografska instalacija Krevet za Jordana
Neelya bavi se odnosom sustava prema po-
jedincu kroz prijedlog nacrta za krevet, jed-
nog od tisucu koji nedostaju u newyorskom
psihijatrijskom sistemu. Napravljen od tride-
set Sest cijanotipija, rad prikazuje fragmenti-
rani bolni€ki krevet u prirodnoj veli¢ini. Rad
je posveta Jordanu Neelyu, mladom crncu,
beskucéniku koji je bolovao od shizofrenije, a
kojeg je u podzemnoj Zeljeznici u New Yorku
usmrtio bivsi marinac. U sje¢anje na Neelya,
ovaj zami$ljeni krevet materijaliziran u formi
blueprinta stoji kao podsjetnik na nedosta-
tke u sustavu i manjak skrbi za one koji su na
margini.

BORIS SITUM

Ruza crvena

6 FOTOGRAFIUA (DIGITALNI PRINT NA FOREX),
30%x42 CM,
2023./2024.

“Kad sam je prvi put ugledao, sablaznuo sam
se. Ve¢ desetak godina kupam se na ovoj
plazi nadomak Splita. Nekako sam se udo-
macio, bas... Proslo ljeto doZivio sam “sato-
ri”. Na ovu apsurdnu gradevinu postavljam
ploCu s natpisom (stihove Ton¢a Petrasova
Marovi¢a) simulirajuci jedan od blokova. Vise
nisam objektivan.”

19
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JOSIP SURLIN

20

In Vitro I/

DRVO, TEHNICKA GUMA,
55x70%25 CM,
2024,

JOSIP SURLIN
Drustvo hipoksije:
dah i klimatizacija

Kroz djelo /n Vitro II analiziran je pojam
klimatizacije stambenih prostora u simbo-
lickom kontekstu ljudskog disanja. Element
rashladnog stroja (motiv koristen u ovom
radu) koji nerijetko susre¢emo kao konsti-
tuent suvremenog urbanizma nije samo
ukazatelj represivne inflacije mjesta i pro-
stora drustva, veé i amblem potrebe da-
nadnjeg subjekta za adaptacijom, latentnim
izoliranjem ili pak prezivljavanjem (situacija
koje su mu uvelike prinudene). Stoga au-
tor stiliziranu vanjsku jedinicu ne povezuje
iskljucivo s turistifikacijom prostora kojoj
danas svjedocgimo. Pored toga, za njega
postoji i drugaciji antropoloski diskurs —
jedan vezan uz prilagodbu ¢ovjekova tijela
na dotic¢ni stroj. Rad /n Vitro 11 estetizirani
je objekt minimalisti¢ke estetike prezentiran
sukladno onome §to indirektno nagovije-
S¢éuje, Cega je stanoviti indeks — promjene
nacina zivljenja, suoCavanja s opasnos¢u
neimastine, ,neskladnog stadija ovjeko-
va disanja®. Americ¢ki kulturni antropolog
Ernest Becker postulira da svaka drustvena
mijena (revolucija, rekapitulacija, dispozici-
ja, relokacija) proizlazi iz straha od smrti. Svi
smo nazoc¢ni ha ,,pozornici“ repetitivhog
prilagodavanja recentim sustavima ne bi li
odrzali simboli¢ku ulogu ,,heroja“, alii zadr-
zali ,,mit o herojskom®, te, konaéno, izbjegli
neminovan kraj." lako Becker izrigito nagla-
Sava psiholoSke aspekte Covjekova odnosa
sa smrcu (prvenstveno proucavajuci neu-
roze i depresivne epizode, ali oslanjajuci se
i na pojam kreativnosti), mogli bismo posu-
diti njegov model misljenja pa ga povezati s
pitanjem o uredenju zZivljenja ergo poveca-
vanju ili smanjivanju topline zraka, uzdisaju/
izdisaju. Jednako vaznu tezu o disanju pro-
nalazimo i u teoriji Luce Irigaray zasnovane
upravo ha haSem odnosu s atmosferom; da-
hom kao prediktorom ,budenja“, prisvajanja
kvaliteta prirode, njezine polivalentnosti te,
posljedi¢no, razumijevanja diskursa ljudske
civilizacije. Za Irigaray vracanje dahu (vjetru,

etericnom — fluidnoj pneumi) predstavlja
bolji put ka etiCkom Zivotu te dokidanje
problema evidentnih kod zapadnjacke epi-
stemoloske tradicije.? Valja naglasiti da dah,
prema Luce Irigaray, nije samo nevidljivi po-
kretac ljudske fiziologije, ve¢ akt prisvajanja
razlika ljudskogjzivotinjskog, zenskog/mus-
kog, zapadnog/istoénog koji oplemenjuje
analizu zbilje i prirode, time dovodeci do
boljeg valoriziranja ekoloskih ,diagrama“ o
kojima ljudsko drustvo ovisi. Ono najvaznije
za koncepciju rada /n Vitro 1] jest upravo
ovaj pojam disanja. Suzivot organizama u
odredenim zajednicama ili korespondencija
dvaju skupina Zivih bi¢a u prirodi, pa onda
i svih bica i prirode, prvenstveno polazi od
respiratornih funkcija, a danas, po svemu
sudedi, spomenute su funkcije artikulirane
kroz intrigantan sistem socio-ekonomskih,
ekoloskih i politi€kih paradigmi. Disanje u
kontekstu suvremenih tehnologija i biopoli-
tika® uvelike je suspregnuto posebice uko-
liko promotrimo prostorne uvjete za zrak,
pulmoloSke bolesti, atmosfersku saturaci-
ju ispusnim plinovima (C0O?) ili neprikladne
standarde Zivljenja. Stoga sumirati navede-
ne paradigme pod motiv vanjske jedinice
klimatizacijskog uredaja (kao izvjesnog sim-
bola) — stroja &iji sastav filtrira zrak, moderira
respiraciju — primarno je stajaliSte zauzeto s
radom /n Vitro I1.

Dah jest sinonim za Zivot, propitivaju-
¢i ga polazimo od klju¢a za animaciju tijela,
znaka ankh starog Egipta, no zavr§avamo u
puno sloZenijem podrugju svijesti o njemu.
Naime, vi$e nije dostatno pripisivati ga isklju-
Civo refleksu zaCetka zivota (prvog impulsa
kretanja bi¢a); dah postaje sloZeniji indikator
~pneumatske kulture” — ¢eznje za ,,demo-
kratizacijomn dubokog uzdisaja“. Koliko su
potom strah i neuroza ili dijalektika Covjeka i
atmosfere produkti oscilacija unutar suvre-
menog mjesta za zivot te $to ostaje nakon
svakodnevne ,kontrahcije* urbanih prosto-
ra? Zbog ¢ega bas tako trenutno disem?

1 Ernest Becker, The Denial of Death, Free Press, Simon & Schuster, New York, 1973.,
str. 26—48.
2 Lenart Skof, Emily A. Holmes, Breathing with Luce Irigaray, Bloomsbury; London, New

Delhi, New York, Sydney, 2013., str. 125.

3 Naziv biopolitika prvi upotrebljava Michel Foucault. Odnosi se na organiziranu moc¢
institucija nad Zivotom uopde, i to znanstveno-tehnoloskim reguliranjem znanja kao
novoga oblika drzavnoga nadzora, odnosno represijom nad Zivotom drzavljana. Vidi:
Michel Foucault, The Birth of Biopolitics, Lectures at the College de France, 1978.— 79., Edi-
tions de Seuil/Gallimard: Naissance de la Biopolitique: Cours au Collége de France,

1978.-1979., str. 336.

21



21/9 — 10/10/2024

MULTIMEDIJALNI KULTURNI CENTAR

PAVLE MIJUCA

Betoniziraj!

DIGITALNA INTERAKTIVNA MAPA (print na mesh),
330%200 CM,
2021. — 2023.

“Betoniziraj! je rad iz ciklusa radova “Full of new
beginnings” u kojem se bavim utjecajem turizma
na prostorno planiranje na podrucju grada Splita.
Ime potjede od sluzbene kampanije Hrvatske tu-
ristiCke zajednice (HTZ) za turisti¢ku sezonu 2021.
godine. Ciklus se oslanja na upotrebu dva vazna
kolokvijalna izraza: apartmanizacija, termin koji
se koristi za uniStavanje obalnih podrucja pre-
komjernom izgradnjom sekundarnih rezidencija
(apartmana) i betonizacija, koja se odnosi na sve
vecu prisutnost betonskih objekata. Protagonist
ovoga ciklusa je Duje, macho figura investitora
koji utjelovljuje sveopdu problematiku urbani-
sti€¢kog planiranja u dalmatinskom priobalju.

U radu Betoniziraj! predstavijen je
distopijski prikaz plaze Znjan u Splitu koja je u
potpunosti izbetonirana i apartmanizirana. Duje,
zbog svog utjecaja uspijeva dobiti sve potreb-
ne gradevinske dozvole, pa diliem Znjana otva-
ra razli¢ite objekte i gradiliSta. Zbog toga plazu
Znjan promatram kao videslojno igraliste na
kojem se mijeSanjem razli¢itih arhitektonskih
tipologija stvaraju tenzije, sukob i kaos. Taj pro-
stor postaje platforma za slobodnu, parazitsku,
beskompromisnu gradnju koja se naglo Siri.
Takvu arhitekturu odlikuju karakteristike suvre-
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mene apartmanske gradnje poput mediteran-
skog crijepa, pvc stolarije i nedovrenih fasada.
Dominirajucu tipologiju predstavljaju obiteljske
kuce, nelegalno izgradeni objekti bizarnog izgle-
da koji funkcioniraju kao hibrid stambenih i turi-
stickih namjena. Takvi parazitirajuéi arhitektonski
objekti prozimaju dijalektiku dvaju razli¢itih sce-
narija — iznajmljivanja apartmana tijekom turi-
sticke sezone, kada ovi stambeni objekti postaju
sekundarne rezidencije i scenarija u kojem oni
sluze za stanovanije lokalne populacije. Proveo
sam istrazivanje i koristeci se stvarnim zemljopi-
snim podacima podruéja Znjana, definirao sam
povrSinu od 1 km?, te ju projicirao i ilustrirao u
izometriji. Izometrijskom projekcijom pozivam
se na arhitektonske i urbanisti¢ke planove, te
proces planiranja, ¢ime propitkujem djelotvor-
nost i aktualnost takvih praksi danas.

Rad se poceo razvijati 2021. godine u
obliku digitalne interaktivhe mape koja se moze
zoomirati do najsitnijih detalja, no u 2023. popri-
ma novi oblik i postaje mrezasti banner, poput
onih koji se koriste kao reklamni materijal na
ogradama gradevinskih zemljista.”

BRUNO ZGANJER SRAM

Propositum
suggdestum in mari
Adriatico

KOMBINIRANA TEHNIKA NA PAPIRU,
29.7x800 CM,
2024.

Rad predstavlja pragmati¢no-poetska, arhitek-
tonsko-umijetnicka rjeSenja na pitanje daljnjeg
zivota 17 plinskih platformi sjevernog Jadrana
Republike Hrvatske nakon njihovog neizbjeznog
skora$njeg povlacenja iz sluzbe. Rad je predsta-
vljen kao falsifikat pronadenog povijesnog do-
kumenta iz 18. stolje¢a. Kao takav, ru¢ni crtezi
rapidografom su arhai€nog karaktera, a sam friz
je prevucen slojem patine. Rad se suo&ava s pro-
blemom zagadenja mora plinom i plastikom te
na njih daje konkretne mastovite odgovore Koji
variraju od izvedivih do spekulativnih. Distopijska
utopija lazne nade pronadene u svescima povi-
jesti. Moze li takva laz proizvesti nadu?

Svi radovi crtani su rapidografom na
papirima A4 ili A3 formata, a potom su skenira-
ni, digitalno spojeni u zajednicki friz, te printani.
Printani papir potom je provuéen kroz tekucinu
koja mu daje karakteristiGan izgled. Tekst je pisan

arhaiénom &akavicom, inspiriran djelom “Ribanje
i ribarsko prigovaranje” Petra Hektorovica, Ciji je
jezik adaptiran da opisuje suvremene pojmove
vezane uz plinsku industriju.

Platforme dobivaju svoje nove uloge.
Kao primjer toga, platforma Annamaria koja ra-
dijalnom mrezom sakupljajuci plastiku na puci-
ni postaje nova rafinerija upravo tog ulovljenog
proizvoda, koji se potom kasnije ponovno vraca
u more kao umjetni koraljni greben. Platforma
Vesha postaje dubinski vidikovac za pojedinca,
koji se spustanjem kroz centralnu nogu plat-
forme upusta u tamni svijet podmorja. Tamo ga
¢eka anakrona fotelja.

Na cjelokupnom se crtezu pojavljuje ne-
kolicina ideja koje ne bjeze od svoje zdrave doze
humora i sarkazma, suoGavanja s potencijalom
ekolo$ke kataklizme, ali i neugasive nade vrlih
novih svjetova.
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Sensory Body
— Politics of
Location

INSTALACIJA,
KOMBINIRANA TEHNIKA,
2023.

Senzorna soba je neprocjenijiv alat za lijeCenje
osoba s neurorazvojnim poremecajima, kogni-
tivnim o8tecenjima i mentalnim bolestima. Ona
nudi prostor za istrazivanje osobnih tjelesnih
granica, gdje njega postaje subjektivna, indi-
vidualna, kolektivna i nehijerarhijska, priznajuéi
da se tjelesna iskustva razlikuju od osobe do
osobe. Ova senzorna soba biljezi trenutak tje-
lesnog iskustva promatrada u vremenu i pro-
storu, neprestano se razvijajuci kako se susrece
s drugima. Senzorna soba moze se Koristiti u
raznim okruzenjima, ukljucujuci urbana podru-
Cja, gradove, institucije i individualne prostore.
Dizajnom projekta sobe na temelju elemena-
ta senzorne integracije inspiriranih prirodnim
oblicima, institucije se mogu bolje prilagoditi
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vanjskom svijetu. Senzorni elementi su mobilni
i mogu tvoriti cjelovitu senzornu sobu ili se ko-
ristiti pojedinacno. Prostor nikada ne bi trebao
biti prepreka pruzanju pomoc¢i onima kojima
je potrebna. Projekt redizajna sobe sastoji se
od Cetiri objekta, od kojih je svaki dizajniran za
angaziranje razli¢itih osjetila i olakSavanje sen-
zorne integracije. Integracija ovih senzorskih
objekata u umjetnicke prostore povezuje dva
razliGita svijeta, omogucujuéi posjetiteljima
da ih isprobaju i dozive. Ruta ili karta povezuje
senzorne elemente, Sire¢i se u obliku fusnota
koje povezuju s istrazivanjem koje je iza dizaj-
na. Ovakav pristup osigurava da senzorne sobe
budu dostupne i prilagodljive, pruzajuci prijeko
potrebnu podr8ku svima kojima je potrebna.

DORA RAMLJAK

RE-Inhabiting
Movement
Audio-visual

where, why, and how are people moving.

AUDIO-VIZUALNI ESEUJ,
10°24”,
2023.

Fotografsko istrazivanje i audio esej o kretanju
ljudi u javnim prostorima usredoto¢eno na na-
¢in na koji doZivljavaju prostor oko sebe. Briga,
sluSanje i osjetila postaju smjernice u proce-
su preoblikovanja i ponovnog uspostavljanja
praksi skrbi.

Institucija, grad, tijelo.

U svakodnevnim trenucima, svakodnevnim
radnjama i interakcijama, ili na dogovorenom
mjestu susreta u gradu, razumijevanje ukorije-
njenih ponasanja i kako institucionalni prostori
komprimiraju nase tjelesno znanje, ugrozava-
juci individualnu dobrobit kako bi se osigurala
produktivnost. Koristenje istog okvira instituci-

je kao tocke kritike, ali i toCke promjene, grad i

pokreti koje sadrzi se zaustavljaju i usporeduju.

Ne ulazedi u kritiku, ve¢ u konstruktivizam.
Pojedinac naspram kolektiva.

Briga naspram kapitalizma.

Grad kao institucija naspram
grada kao kolektiva.
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VICE TOMASOVIC

Utopia

s EMBLANEE OF LW COMMUNICATED

W6 4 SuitAldABLE TowfigT PROTDUCT

CoNTEMT SiTING BUREAY

(TLEESE
PPy SEAUGE wWoRERED
i

AMLITA CamiEsEEAT
ALSEFIHENT  pEEa

MIROLAR EIGN @ waneEiaL kERpTa gL

AKRIL NA PLATNU, “Slika prikazuje portret nekakvog dalmatinskog

100x150 CM ka koiiie d tlivosti eksploati

2023. otoka koji je do neprepoznatljivosti eksploatiran
za turisticke potrebe. Ljeto u Dalmaciji stvara
privid blagostanja, falsificirajuci povijest i modi-
ficirajuci stvarnost. Devastacija prirodnih datosti,
Zlostavljanje bastine, izrabljivanje i banalizacija
su hiperboli€¢no nagla$eni na primjeru otoka
utopije, ali bojim se da je ovaj prikaz objektivniji
nego $to se na prvi pogled moze vidjeti.”
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CLAIRE ROSSLYN WILSON

Dead Wood:
Unmoored

VIDEO,
2267,
2024.

Rad prikazuje prijelaz stabala u drvni materijal,
istrazujuci neukorijenjenost i neusidrenost te
propituje kako se sve §to postoji (ukljudujudi
i nas) uklapa u spori vremenski okvir Zemlje.
Slika aludira na izblijedjela sjec¢anja na tako-
zvani netaknuti okolis, §to je mozda ve¢ samo
po sebi pogredno zapamdcen mit. Ponekad se
¢ini da priroda kakvu poznajemo blijediida ¢e
uskoro postati san u kojem ¢emo potomcima
pricati price o tome kako je nekad bila lijepa
— ipak, u samom propadanju postoji prostor
ispunjen Zivotom. Zvuéna kulisa inspirirana je
embolijom stabala — §to je znak da je stablo u
susno — ali postavlja se pitanje, $to se dogada
nakon toga?

Rad je realiziran suradnjom izmedu
interdisciplinarne umjetnice Claire Rosslyn
Wilson (poezija i vizuali) i umjetnika dr. Rossa
DJ McLennana (zvuk).
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MARIJUA BEBIC

Okus boli

KOMBINIRANA TEHNIKA,
205x210 CM,
2023.

Marija Bebic istrazuje teme viktimizacije, rodno
uvjetovane traume i zenskog identiteta kroz ek-
spresivnu i sirovu estetiku kombiniranih materi-
jala, crpedi inspiraciju iz osobnih iskustava i fe-
ministicke teorije, posebno istrazujudi koncepte
nasilja i patrijarhalnih dinamika. Monumentaini
objekt koji simbolizira anatomski dio Zzenskog
tijela oslanja se na problematiziranje reifikacije i
komodifikacije Zenskog identiteta. Kombinirajuci
vizualne i taktilne elemente, Bebi¢ stvara refle-
ksivan prostor usredoto¢en na promisljanje dru-
Stvenih struktura, nudedi okvir za introspekgiju i
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transformaciju. U radu kombinira razli¢ite mate-
rijale, teksture i medije kako bi kreirala slozenu,
viSeslojnu naraciju koja istrazuje teme nasilja,
patnje i emocionalno ranjivih stanja. Suptilno,
ali snazno, simbolizira nac¢ine na koje drustvene
strukture perpetuiraju bol i patnju, pozivajuci na
preispitivanje i promjenu navedenih dinamika te
postavlja pitanja o prirodi boli kao univerzalnog
ljudskog iskustva, istrazujuci kako razli¢iti ljudi
percipiraju, izrazavaju i kako se nose s vlastitim
traumama.

IRENA BAKIC, IVA JELINCIC, MIRNA UDOVCIC

Junaci ulice

DIGITALNI PRINT NA SATEN,
70x70 CM,
2024,

Suodeni smo s injenicom da danas uzurpa-
ciju okoli8a €ine zgrade koje imaju gradevin-
sku dozvolu. Turizam je sveo teritorij na feud,
a arhitektura je degradirana na instrument koji
umnaza kvadrate parcele. Ovi radovi istrazuju
upravo objekte bez pedigrea, upitne legalnosti,
rubne estetike, a koji nastaju iz prijeke potrebe.
Oni su van uvrijezenih arhitektonskih kanona,
a imaju gradotvorna, humanisti¢ka i ekoloska
obiljezja. Njhovi materijali su iz svakodnevice
Sto ih €ini osobito Zivotnima i bliskima.
Junaci ulice je spin-off prvonagrade-
nog natje€ajnog arhitektonsko-urbanisti¢kog
rieSenja za prostor turisti¢kog naselja Zdrijac
u blizini grada Nina. Radi se 0 medunarodnom
natjecaju za mlade arhitekte EUROPAN 15, ras-
pisanom 2019. godine, a na kojem je pobijedio
rad naziva “Soft Buffers” autorica Irene Bakic,
Ive Jelingi¢ i Mirne Udoveié. Zdrijac je gusto

urbano tkivo preteZito legaliziranih vikendica.
Nasuprot negativnim konotacijama, dio naselja
s malim vikendicama, uskim ulicama, zelenim
okucnicama je iznenaduju¢e human. Kuce ima-
ju velike terase, okucnice vrve zivotom. One su
identitetske jedinice i predstavljaju vlasnika uli-
ci. Velika koli¢ina ki¢a smatra se nekom vrstom
arhitektonskog folklora. Posljednjih godina na-
selje zaposjedaju otudene, minimalistiCke ali
robusne apartmanske zgrade. Natjecajni rad
predlaze da nova gradnja prati predlozak po-
stojedih malih kuca i ulica.

Junaci ulice su diptih koji personifi-
cira kuce i terase. Radeni su prema predlosku
stvarnih kuca, ali uvecéanih terasa. Terase su me-
duprostor izmedu interijera i eksterijera, a nji-
hova hladovina predstavlja vrstu pasivne klima-
tizacije, prijeko potrebne u periodu globalnog
zagrijavanja.
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1410 — 14/11/2024

SALON GALIC

ANA RATKOVIC SOBOTA

SVILA OBOUENA BILJUNIM PIGMENTIMA DOMACIH |
EGZOTICNIH BILUAKA, KUHANJEM NA PARI,
135%x90 CM,

2024.

32

Trag boje

“Biljnim pigmentima naslikani su reducirani motivi
arhetipskog simbolizma, poput spirala, krugovai
vesice pisces. Motivi, Cesto sakralnog znadenja,
koriste se od vremena 3piljskog slikarstva nosedi
simboliku stvaranja i neprestanog kretanja ener-
getskih tokova. Prikazi pejzaza moja su dugotraj-
na inspiracija koja se proteze cijelim stvaralackim
opusom, no u ovom ciklusu ostaje jedino pot-
puno reducirana verzija “energetskih pejzaza”,
sabijena energija prirode ukro¢ena unutar uni-
verzalnih simbola. Umjesto prikaza pejzaza, rad
postaje njegova simboli¢ka esencija ili svojevrsni
reflektivni otisak, izvan okvira racionalnih obja-
Snjenja. Uzgoj i prerada koprive i konoplje, izrada
tkanine od njihovih vlakana, Sivanje i bojadisanje
tkanine biljnim pigmentima dio su tradicije u mo-
joj obitelji, kojoj me poducavala baka. Dugotrajni
proces izrade tkanina stoji u kontrastu goruc¢em
problemu neodrzivosti brze mode, potplaceno-
sti tekstilnih radnika/ca i uporabi Stetnih kemika-
lija u procesu proizvodnje tekstila. Tematski se
nadovezujem na tradiciju promisljanja suodnosa
pojedinca, drustva i prirodnog krajolika u kojem
se nalazimo, s naglaskom na drustvenu odgo-
vornost i prakse odrzivog razvoja.”

IVANA FILIP

Memento mori

KUTIKULE CVRCAKA, ARHIVSKI PAPIR, LISTICI

ZLATA 23,75 KARATA, ENTOMOLOSKA KUTIUA,

42x51x6 CM,
2022.

Rad je pokrenuo materijal ili bice, kutikula cvréka.
ZaCarana prvom koju je vidjela — njenom preci-
znos¢u, liepotom i prazninom — nije bilo tijela, nije
bilo bica, ali je izgledala zivo, autorica ih skuplja
zamisljajuci strukture u koje bi ih mogla pretvori-
ti, uzimajuci u obzir osjetljivost samog materijala.
Ovaj egzoskelet je podsjetnik transformacije kao
i uspomena zivotnog ciklusa.

Jeste li znali da cvréci prolaze kroz Sest
do osam procesa linjanja, skidanja koze, kako bi
postali veci?
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1410 — 14/11/2024

SALON GALIC

MARINA RAJSIC

KRasplet

VUNA,
300x40%x3 CM,
2023.
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Tapiserija €ini gradaciju od sirove prljave vune
pa do Giste ispredene niti, prikazujudi komplek-
snost, alii dugotrajnost procesa koji je u proslosti
bio uobi€ajeni svima znan, dok je danas postao
skoro zaboravljen. Upoznavsi se s problemati-
kom u pozadini procesa prerade vune, tijekom
rezidencijalnog boravka na Krku umjetnica odlu-
¢uje izuditi taj tradicionalni zanat od malobrojnih
lokalnih poznavatelja koriStenjem izvornih alata.
Prezentacijom malo kome znanog postupka po-
vezivanjem — Sivanjem i lijepljenjem — dijelova
od neciste do ispredene vune u formi tapiserije,
ukazuje i na vaznost ove nematerijalne kulturne
bastine pritom stvarajuciianalogiju s procesom
toka umjetnickog stvaralastva: od ideje do final-
nog produkta.

NIKOLINA KUZMIC

Kratka povijest
raspadanja

AKRILNA BOUA, VEZ NA ZUTICI,
50x75 CM,
2021. — 2022.

i - e et S =t Rl g

Rad je zamisljen kao knjiga mekanih stranica na-
pravljenih od industrijskog pamuka, koje su ru-
¢no oslikane ifiliizvezene u neutralnim tonovima.
Ideja za knjigu nastaje kada autorica pronalazi
stari priru¢nik iz geologije (Istorijska geologija,
dr. Kosta Petkovi¢, 1954.) te je privuku ilustracije
raznoraznih fosiliziranih Zivotinja i biljaka grupira-
nih, numeriranih i predstavljenih na tipi¢an znan-
stveni nacin. Odlucuje se preuzeti te ilustracije,
slikarski ih obraditi u kombinaciji s tehnikom veza
i jukstaponirati s citatima iz filmova koje skuplja
godinama, a ticu se odnosa sje¢anja, memorije
i umjetnosti. Knjiga se bavi granicama u kojima
kolektivha memorija i osobno sjec¢anje postaju
jedno, te odnosom ,nesvjesnog oCuvanja“ (pri-
roda)i,svjesnog Euvanja“ (kultura); arhiviranjem,
bilieZzenjem, pitanjima kada znanje postaje za-
starjelo te jo$ jedna informacija u moru drugih,
te kona¢no ulogom umjetnosti kao nedega Sto
objedinjuje sve ove procese te ih propituje.
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SALON GALIC

IVANA PAPIC

Planet divljeg oraha,

2024,

PLANET DIVLJI ORAH,
40x40 CM,
KOMBINIRANA TEHNIKA
S PAPIER-MACHE

| PAUASENOM

SATELIT | — GUSTOCVJETNA
ZLATNICA,

20x%20 CM,

KOMBINIRANA TEHNIKA

S MICELIVEM

| PAUASENOM TE
ZLATNICOM

SATELIT X

— U NASTAJANUJU,
14x14 CM,
KOMBINIRANA TEHNIKA
S MICELIVEM

| PAUASENOM,

ZVUCNI ZAPIS 5°30”
2024.

Planet divljeg oraha je multimedijalna insta-
lacija, nastavak autoriinog nagradivanog i te-
kuceg umjetnicko-istrazivackog projekta Divlji
orah (2021.-) koji tematizira njeno Zensko naslije-
de iz Dalmatinske zagore kroz pet ljudskih osje-
tila. Divlji orah ili pajasen (lat. Ailanthus altissima)
je invazivna odn. feralna biljka porijeklom iz Azije
koja je u Europu uvezena u 18. stoljecu kao ukra-
sna vrsta. Buduci da je karakteriziraju agresivno
Sirenje i tedko iskorjenjivanje, autorica biljku u
svom radu interpretira kao metaforu patrijarhal-
nog sustava s jedne strane, a s druge strane kao
metaforu zenske prilagodljivosti i otpornosti.

Objekt Planet Divlji orah je izraden
u Limi u Peruu povodom autori¢ine samostal-
ne izlozbe i zbog nedostatka pajasena u tom
podruéju. Satelit 1, koji nosi naziv feralne biljke
zlatnice i Satelit X, koji je u nastajanju, su rezul-
tat eksperimentiranja s micelijem i pajasenom
tijekom aktualne rezidencije “The touch of the
wild walnut x Krater” u produkcijskom prosto-
ru Krater u Ljubljani kroz EU stipendiju Culture
Moves Europe Goethe Instituta. Zvuéni zapis je
nastao u ko-produkciji sa slovenskom umjetni-
com Tejom Gorenc.




Supstrukcije Dioklecijanove palacée (tzv. Podrumi) nastale su u svrhu
poravnanja terena i kao konstruktivni podupira&. Nakon $to su kana-
lizacija i vodovod Palage izgubili funkciju, stanovnici kuc¢a izgradenih
iznad Podruma poceli su kopati otvore kroz koje su iz Zivotnog pro-
stora u podrumske prostorije ubacivali raznovrsni otpad i fekalije,
zatrpavajuci ih gotovo do razine svoda. Tako su Podrumi stolje¢ima
sluzili kao deponij i septicka jama, 5to je nekod¢ predstavljalo ozbiljan
higijensko-komunalni problem, dok se danas radi o kuriozitetu kojim
turisticki vodic¢i najéeS¢e zavrdavaju vodstva. Tragovi neobi¢nog od-
nosa bastine i otpada vidljivi su i danas — na nekoliko mjesta jos uvijek
se nalazi viSestoljetni talog, a raznoliki otvori na svodovima zanimljivi
su i po nadinu njihovog improviziranog zazidavanja.

Rad conservdns preusmjerava pogled, skre¢e paznju na
zanimljive detalje iz povijesti Podruma u vidu suptilne geste pre-
usmjeravanja svjetla na inace lode osvijetljene taloge. Mapiranjem
zazidanih otvora na svodovima, tih neobi¢nih kanala koji povezuju
privatni i javni prostor, sugerirano je i podizanje pogleda. Rad kojim
je evocirana forma relikvijara (u smislu ukrasnog spremista u kojem
je pohranjeno ono $to je vrijedno Guvanja) sadrzava uzorak taloga/
zemlje iz arheoloskih slojeva Podruma, za Cije je prikupljanje zatra-
Zena dozvola nadlezne institucije, s ciljem oCuvanja materijala koji je
ironi¢no istovremeno onedistio, ali i o€uvao Podrume. Citat dozvole
postaje dio rada u svrhu naglaSavanja neobi¢ne pozicije nastalog
taloga — izmedu otpada i kulturne bastine.
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Split 2124. je dvodnevna radionica spekulativhog dizajna odrzana od
15.-16. listopada 2024. u kojoj smo zajedno sa studentima 3. godine
dizajna sa UMAS-a zami$ljali grad Split u buduc¢nosti u kojem samo
raste invazivna* ili feralna biljka pajasen odn. Ailanthus altissima. Uve-
zena u 18. stoljecu iz Azije u Europu kao ukrasna vrsta, ta biljka je na
podrucju Splita svoj dom pronasla i u park Sumi Marjan.

Cilj radionice je da kao bududi stanovnici grada Splita
proizvodimo razli¢ite nacine zajedni¢kog stanovnistva s pajasenom
kao ‘companion species’ (Donna Haraway). S obzirom na to da se
proizvodi u dizajnu obi¢no poistovjecuju sa simbolima potrodnje i
masovne proizvodnje, na radionici smo ih pokus$ali sagledati izvan
njihove trzidne prirode i istraziti kako mogu postati alati za kreativhe
prakse zajednice, promicanje solidarnosti prema ljudima i drugim
zivim bi¢ima, razmisljajuci pritom o ekologiji, samoodrzivosti, eko-
nomiji i emigraciji.

Radionicu smo prvi dan zapoceli $etnjom do Marjana pra-
teci stabljike pajasena od fontane Matejuske, preko varoskih kaleta,
iza Zidovskog groblja pa sve do bivdeg zooloskog vrta. Putem smo
odrzali interaktivho predavanje o pajasenu te mogucim biomateri-
jalima koje mozemo proizvesti od ove biljke u suradnji s p&elama,
svilcima, mravima i micelijem, a studenti su zatim u grupama skicirali
scenarije buducénosti. Drugi dan radionice smo proveli na UMAS-u
na Odsjeku za dizajn gdje su studenti napisali i ilustrirali svoje spe-
kulativnhe scenarije koji ukljuuju pajasen parkove, svilene domove,
tvornice papira i stolarije te simbiozu Covjeka i gljive, kroz koje su
ponudilimoguca rjeSenja za probleme grada koje smatraju goruéim,
a to su prije svega turizam, stanovanje i ekonomija.

*Autorice koriste pojam “invazivne biljke” zbog razu-
mljivosti za Siru publiku, ali u svojim praksama pred-
lazu novi pojam “feralne biljke” jer tocnije objasnjava
politicke i ekonomske procese kroz koje su ove biljke
prosle da ih sada podrazumijevamo invazivnima.
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Split 2124, — spekulativna fikcija o pajasenu

STUDENTSKI RADOVI

RADIONICA

ILIUA DINCIC, MONIKA MLINAREVIC | ANA ROZIC

Pajasen parkoui
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Na radionici Split 2124. pod temom “Regeneracija”
istrazivali smo buduénost u kojoj urbane zajednice
Zive u skladu s prirodom kroz stvaranje “Pajasen par-
kova” u Splitu.

Ovi Pajasen parkovi, koje odrzavaju volonte-
ri, smjesteni su u gusto naseljenim urbanim sredina-
ma. Pajasen pruza p&elama povoljno staniste i bogat
izvor nektara, $to osigurava uvjete za njihov opstanak
i aktivnosti opra8ivanja. Lokalni p&elari potom kulti-
viraju péele i njihove proizvode, ¢ime se potice ocu-
vanje pcelinjih populacija i doprinosi ekosustavu u
urbanim sredinama.

Nakon kultivacije, kroz organizirane radioni-
ce podudavaju zajednicu kako dobiti p&elinji vosak iz
saca prokuhavanjem iizbjeljivanjem na suncu te kako
proizvesti razli¢ite stvari poput svijeca, industrijskih
premaza, slatkisa i prehrambenih dodataka za stoku.
Ova inicijativa poti¢e kruzno gospodarstvo u kojem
sudionici od p¢&ela dobivaju proizvode, promicuci
odrzivost i suradnju zajednice grada.

48

MAUA GLIBOTA, IVAN PAVLOV | ANTONIA MATIJASEVIC

Svileni dom

industrije u gradu Splitu, zamisljamo buducnosti u
kojoj su ti problemi rijeSeni na odrziv nacin. Od jedi-
ne prezivjele biljne vrste, pajasenaili Ailanthus altis-
sima, uz suradnju svilca Samia cynthia proizvodimo
svilu, jedan od znadajnih biorazgradivih materijala.

Koncept “Svileni dom” odnosi se na mon-
tazne domove gradene od etiCki kultivirane svile.
Uvjeti su prilagodeni svilcu Samia cynthia, $to prido-
nosi uspjesnoj kolaboraciji s ovjekom, za razliku od
neeticke proizvodnje, u kojoj se zbog lakSe obrade
svile, u fazi kukuljice uskraéuje daljnji Zivot svilca.
tima za leptire koji se nalaze van grada. Iz tih jajaSaca
se izlegu gusjenice, kojima radnici pruzaju najbolju
brigu i kvalitetu zivota. Po zavr§etku metamorfoze
one napustaju svoje kukuljice koje radnici zatim
skupljaju i koriste za proizvodnju svile. Leptiri tada
odlaze u lokalna polja te uzivaju u svom kratkom zi-
votu, pare seilijezu jajaSca. Tim jajaScima zapodinje
novi dvomjeseéni ciklus svilca.

Inspirirani oblikom kukuljice, svileni vise-
¢i domovi su montirani na visokim stablima. Oni su
izgradeni od svilenog platna proizvedenog u lokal-
noj “svilarnici” odnosno tvornici za preradu svile.
Domovi pruzaju utogista za osobe nizeg socio-eko-
nomskog statusa. Postoje i viseée kucice koje slu-
Ze za odrzavanje radionica izrade svilene odjece za
svako kuéanstvo, ali i Sire. Odje¢u polaznici nakon
radionice dobivaju na poklon §to smanijuje potrebu
za uvozom odjeée. Svilenim proizvodima stvaramo
ne samo nova radna mjesta u odrzivoj industriji gra-
da Splita, nego i novi nadin suzivota i kolaboracije s
prirodom.
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Split 2124, — spekulativna fikcija o pajasenu

STUDENTSKI RADOVI

RADIONICA

TOMA BOLJAT | BRIGITA HRGA

Pajasenovo 2124.

GRGUR RAUKOVIC | JOSKO CISIC

Simbioza covjeka i gljive

U spekulativnoj fikciji zamisljamo grad Split i Marjan
u buducnosti, u kojima raste iskljugivo biljka pajasen.
Kao bududi stanovnici grada Splita nalazimo razligite
nac¢ine kohabitacije s pajasenom kao ‘companion
species’ u suradnji s Camponotus spp. mravima.
Pajasen bi, zbog svog prekomjernog Sirenja, u ova-
kvom scenariju mogao prekriti velike povrsine gra-
da. To ukljuduje i kulturnu jezgru grada Splita kao
glavnu kulturolo$ku, ali i turisti¢ku lokaciju. Bududi
da je Split vedinski turisti¢ki grad, njegova najpre-
poznatljivija karakteristika su kamene kuce, ulice i
drevne gradevine koje datiraju iz starog rimskog
doba. Zamislite da udete u ulicu u kojoj ne mozete
prepoznati nase kamene zidove, a pogledom prema
gore vidite samo krosnje pajasena.

U spekulativnoj buduénosti suradnja mravi
i ljudi u Splitu doprinosi regulaciji pajasena te me-
dusobnoj dobrobiti. Mravi svojom konzumacijom
pajasena smanjuju prekomjerno Sirenje pajasena, a
svojom pulpom stvaraju biomaterijale koji se mogu
iskoristiti u razli¢ite svrhe. Industrijalizacijom, ili u
ovom slucaju “pajasenizacijom”, stvaramo pogodne
uvjete za maticu i mrave koji se slobodno okupljaju i
stvaraju pulpu. U tom industrijskom “pajasenskom”
vrtu koristimo biomaterijale za proizvodnju papira,
gradevinskog materijala i raznih proizvoda koji sluze
za promidzbu grada. U slu¢aju globalnog zatoplje-
nja, od njih gradimo splavove, drvene kudée i spremi-
Sta. S obzirom na to da mraviimaju odredeni period
hibernacije, imamo dovoljno vremena za obradu
pulpe i kore pajasena.
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Uz pomo¢ mravi koji nam daju pulpe razvi-
jamo tvornicu papira “Payasen Paper Company?”, &iji
se papir koristi za izradu uredskog materijala. Druga
tvornica “Payasen Aquatic Architecture” preraduje
materijal za stolariju i proizvodi splavove. U slu€aju
porasta razine mora, stvaraju se novi Zivotni uvjeti,
a preostali materijali koriste se za izradu suvenira
ili kao gradevinski materijal za ponovnu upotrebu.
Kultiviranjem pajasena “odrzavamo” imidz grada
Splita, stvaramo nova radna mjesta za njegove sta-
novnike, a takoder prepoznajemo potencijal mrava
i njihovu vaznost u proizvodnji razli€itin biomate-
rijala. U ovoj spekulaciji mravi postaju znacajan
dio ovog grada, a 2. veljace 2124. postaje prvi dan
“Pajasenova”, kada slavimo mrave i njihov doprinos.

Dvijetisugitih godina Split je mahom bio hiper in-
dustrijski grad, $to dokazuje ¢injenica da je splitsko
brodogradiliste bilo tre¢e najbolje u svijetu. Zadnjih
dvadesetak godina dinamika Zivota znagajno se pro-
mijenila. Hiper turistifikacija u grada Splitu proteklog
desetljeca uzrokovala je brojne probleme. Turisticke
sezone za sobom su donijele devastaciju arhitek-
tonskih infrastruktura grada, a zbog manjka ade-
kvatnog urbanistickog plana naisli smo na brojne
prepreke od kojih bismo istaknuli porast zagadenja
okoliSa, manjak stambenog kapaciteta te povecanje
broja beskucnika. Smatramo da ¢e kroz nadolazeée
stoljece problemi sve viSe eskalirati. U ovom speku-
lativnom scenariju, kao posljedica svih gore navede-
nih ¢imbenika, dolazi do promjene u meduodnosu
Covjeka i prirode.

U 2124. godini u gradu Splitu, prirodni pej-
zaz grada se drasti¢no promijenio. Sva botani¢ka
raznolikost gotovo da je izumrla. Jedino zelenilo
koje je preostalo u gradu jest invazivna biljka paja-
sen ili Ailanthus altissima, a gradani njena svojstva
nastoje upotrijebiti u svoju korist. Pokazalo se da je
pajasen u kombinaciji s gljiviEnom mrezom miceli-
jem znatno koristan u rjeSavanju gorucih problema
grada Splita. Materijali poput metala i drva jesu iz-
drzljivi i odrzivi, ali oni takoder imaju svoje granice.
Napretkom bioindustrije grada, u proizvodniji se
implementira novi materijal od pajasena i micelija
zvan “micelijopor”.

Pojavljuju se nove gradevine i elementi
pejzazne arhitekture poput klupa, koSeva za ot-
pad, stalaka za bicikle, informacijskih tabli, rasvjet-
nih stupova, zastitnih ograda, nadstresnica, javnih

skulptura i spomenika koji su izgradeni od micelijo-
pora. Biorazgradivost novih elemenata i gradevina
rieSava problem zagadenja okoliSa i ograni¢enog
smjestajnog kapaciteta tijekom turisti¢ke sezone.
Njihova modularnost ima velik potencijal za tehno-
loki napredak iz godine u godinu. Zapusteni dije-
lovi grada postaju novi, povoljni smjestajni objekti te
prenocista za beskuénike, opremljeni “pametnim”
namjestajem. BivSe industrijske zone sada posta-
ju bioindustrijske zone usmjerene na proizvodnju
novih biomaterijala. Ogromni tehnoloski pomaci su
postignuti u bioloskim i medicinskim podrugjima.
Po prvi put uspjesno je uspostavljen direktan kon-
taktizmedu Covjekai prirode na telekineti¢koj razini
bio-simbiotske komunikacije. Novim otkriéem ljudi
i priroda poc¢inju imati suzivot u kojem mogu isko-
municirati svoje potrebe i razmijeniti svoja dobra $to
pridonosi jednakosti medu svim vrstama.

Studenti su vazan faktor u cijelom proce-
su. Osniva se udruga ZUS (Zelena udruga studena-
ta). To je udruga saginjena od studenata Umjetnicke
akademije te Filozofskog, Kemijsko-tehnoloskog,
Prirodoslovno-matematickog fakulteta i Fakulteta
gradevinarstva, arhitekture i geodezije. Odrzavaju
se edukativne radionice i istrazivanja na temu ko-
riStenja pajasena i micelija za razli¢ite primjene.
Njihov volonterski angazman im u konagnici osigu-
rava radna mjesta koja su oni sami stvorili. Taj stu-
dentski pokret pokazao se od presudne vaznosti
za poboljdanje kvalitete Zivota u gradu. Stvara se
potpuno novi prirodni pejzaz, ne samo Splita ved i
Citavog planeta. Svijet u kojem ljudi i priroda Zive u
suzivotu i jednakosti.
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JS: How would you explain Krater in a nutshell and how the
idea of Krater was born?

GMO: Krater began as a three-year project through which Trajna

sought to root its creative practice with invasive species in a feral

ecosystem in Ljubljana. Our goal was to engage with a site and explo-
re ways to view invasive plants as companion species (Haraway, D.)*

in regeneration of urban lands, rather than targets for extraction or

eradication. After engaging with the City of Ljubljana’s Applause pro-
ject — initiated to develop new circular economies utilizing invasive

plant biomass — we felt misaligned with solutionist approaches that

framed invasive species only as pests to be managed through new

products for the market. In response to this perspective, Krater was

established as both a physical and discursive space to introduce

alternative narratives to the dominant paradigm. Rather than vilifying

invasive plants as threats to humanity and biodiversity or promoting

them as resources for commercialisation, they need to be understo-
od as symptoms of colonial and industrial exploitation of nature—and

thus as opportunities to treat it otherwise. Krater provides a space for

us to learn how to mend our fractured relationship with nature and

nurture the web of life in disturbed ecosystems, a task not limited

to humans alone. Pioneering species, including Black locust, Japa-
nese knotweed, Canadian goldenrod and others, often classified as

invasive — actively contribute to the healing of Krater’s land following

the demolition of artillery barracks in the 1990s. They produce urban

soil, purify and cool the air, support wild pollinators, provide resour-
ces for food and materials and act as agents for creative action, all

while thriving in ruderal conditions where many other species would

struggle to survive.

JS: How do you see Krater evolve in the future?

GMO: Krater spans 18,000 square meters and has, over the course of
30 years, self-developed into an exceptionally biodiverse pioneering

ecosystem and an irreplaceable stepping stone corridor between

Ljubljana’s eastern and western forests.? Since its opening in 2020,
Krater has also provided a space to carry forward the legacy of ur-
ban resistance from a handful of local initiatives such as community
gardens Beyond Construction Site (extinct in 2023), Autonomous
Zone Rog (extinct in 2021), Creative Zone Siska (extinct in 2017) and
Experimental Space Teren (extinct in 2020) that contributed to the

production of alternatives in Ljubljana. In the face of neoliberal de-

Haraway, D. J. (2008). When species meet. University of Minnesota Press.

Sretenovié, D., & Meznarié¢ Osole, G. (2022, October 7). The Feral Palace:
FEducation as a design urgency. KoozArch. Retrieved from https:/koozarch.
com/essays/the-feral-palace-education-as-a-design-urgency.
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velopment rapidly shrinking communal spaces in the city—pushing

civil initiatives toward extinction—Krater advocates for the protection

of the right to the city, extending the concept of citizenship to inc-
lude non-human inhabitants. In light of the biodiversity and climate

crises, rather than exterminating Krater by proceeding with plans to

build a Palace of Justice, the site should be preserved as a multispe-
cies city typology.® This involves inventing new models of ownership

that enable communities to steward the land for future generations

while establishing permanent working spaces to support knowledge

production, cultural programming, and ecological stewardship on

the site, moving beyond its current precarity. Furthermore, Krater
should be recognized as a replicable model of urban regeneration—
one that could be implemented in neighborhoods across Ljubljana,
extending to Marjan and beyond!

JS: How can we change public regard about “invasive”
species, from the dominant narrative of a hazard to “co-
operant” or even collaborator? What consequences do
you think this shift can bring?

GMO: To shift away from violent, war-like approaches to invasive
plants—such as promoting their eradication through electrocution or
pesticide application—it is essential to rethink the language we use to
describe them, particularly the term invasive, which often implies that
these plants are enemies to be destroyed. Instead, we use the term
‘feral’, describing something once cultivated that ran to the wild. This
term aligns Krater’s creative practice with the resilient, pioneering na-
ture of these plants as we occupy neglected urban spaces to foster
coexistence and repair. Achieving this ‘cross-species cooperation’
requires us to feralise art and design contexts by introducing cultural
work that instills a sense of responsibility for the places we inhabit.
This commitment drives us to collaborate with a diverse range of
stakeholders — from municipalities to local communities — across
various formats and programs. Our initiatives include designing new
community economies, like Notweed Paper crafted from invasive
plants, and promoting regenerative material cultures by featuring
knotweed-based foods such as burek and tea at our events. Krater’s
educational programs focus on teaching school children plant fiber
crafts and facilitating knowledge exchanges through the /nvasive
Species Creative Proposals Series. We create direct interventions,
like installing tree-of-heaven beehives to enhance urban biodiver-
sity, and organize exhibitions and research platforms that engage
local communities in harvesting and collaborative inquiry, including

3 Sretenovié, D., & MeZnari¢ Osole, G. (2024). The Feral Palace: Introducing
multispecies city typologies. In A. Imperiale (Ed.), AHRA 2022 Convening Climate
Collectiveness. Routledge. (in press).

partnerships with artists like lvana Papic¢. As we enter a period of
uncertainty defined by extreme weather patterns and accelerated
species migrations — where planetary conditions vastly differ from
those previously experienced by Western civilizations — our feral
collaborations seek to develop adaptation strategies based on the
premise that it is not through fear and destruction, but through hope
and creativity, that we can co-create futures worth living.*

IP: As Gaja previously emphasized, there is a strong ne-
gative public opinion about invasive or feral plants, particularly Ailan-
thus altissima or pajasen in Croatia. In response to the overgrowth
of pajasen in our country, in 2020 the project “Life contra Ailanthus™
was formed and co-financed by the European Union. The project is
specifically dedicated to the effective eradication of pajasen, which is
merely the symptom of disturbed rural and urban ecosystems mostly
caused by human interventions, such as afforestation of sliding ter-
rains in the 60s and 70s.° By classifying the plant as invasive, usage
of pesticides is legally allowed for a wide population and without tho-
rough regulations. Whilst pesticides have a wide spectrum of action,
they are absorbed into the soil, poisoning it, which creates “holes” in
the ecosystem inhabited than with other, more resistant, feral plants
which we try to eradicate with more pesticides, and the vicious cycle
continues.” The soil then needs years, if not decades to recuperate.
On the other hand, a more ecological and effective way to manage
pajasen is by pulling out the trees and sprouts mechanically, like in the
example of the recent actions on Marjan organized by Split scouts and
Park Suma Marjan.? The plants were burned afterwards. This presents
an opportunity for us artists, designers and architects to intervene and
to change this negative narrative constructed around pajasen and
create a local platform, similar to Krater, with scientists and Split mu-
nicipality. We can participate in these actions on Marjan together and,
instead of burning pajasen and generating the carbon footprint, orga-
nize community workshops to produce biomaterials from it. Through
co-creating with pajasen, the plant becomes the inspiring agent for
collective actions initiatives directed towards the regeneration of local
ecosystems. To encourage this, for 42. Splitski salon Gaja and | have

4 Koruza, A., & Meznari¢ Osole, G. (2022). Designing with Feral Plants [Lecture].
In Invasive Species Creative Proposals Series, produced in collaboration with
Alyssa Dennis. Available at: https:/www.youtube.com/watch?v=JLADO-

9pRnEO
5 Retrieved from https:/lifeailanthus.hr/.
6 Novak, N., & Kravarscan, M. (2014). Pajasen [Ailanthus altissima (Mill.) Swingle]

— Strana invazivna biljna vrsta u Hroatskoj. Glasilo biljne zasStite 3/2014.
https://hrcak.srce.hr/file/249675.

7 Retrieved from https:/www.beyondpesticides.org/assets/media/documents/
bp-38.1-sp18-Invasive Species.pdf. | Orion, T. (2015). Beyond the war on in-
vasive species, Chelsea Green Publishing Company.

8 Retrieved from https:/www.dalmacijadanas.hr/pajasen-je-medu-nama-
splitski-skautski-zbor-i-park-suma-marjan-idu-u-borbu-protiv-najin-
vazivnije-biljke-u-splitu-koju-mnogi-pogresno-sade-i-kao-ukrasnu-biljku.
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developed a speculative design workshop “Split 2124” and conducted
it with the design students of the Arts Academy of the University of
Split where we explored potential future scenarios in which we can
co-create biomaterials with pajasen, insects and mycelium. This is
the extension of my artist practice with pajasen and an ongoing joint
research with the Krater team.

JS: How are your practices interconnected? How much is
possible for artistic research to be perceived as a credible
one? What are its limits, and moreover its opportunities?

IP: I was introduced to the Krater practices with feral species in 2023
through a mutual colleague, Slovenian artist Nika Erjavec, so when |
contacted the Krater team, it was Gaja who replied that they are in-
terested in collaboration. | was awarded the Culture Moves Europe
grant from Goethe-Institute and completed an artist residency at Kra-
ter this year in September and October, where | experimented with
biomaterials from pajasen. Krater’s designers Rok Oblak and Andrej
Koruza and microbiologist and mycologist Primoz TurnSek shared
their knowledge about mycelium and paper production and Gaja and
| initiated an experimental research project on silk ecologies, during
which we raised Ailanthus silk moths from eggs and fed them exc-
lusively with pajasen to produce ethical silk cocoons. It’s an ongoing
project, and we have just finished the first phase entitled “Prologue to
the Ailanthus-Silk Ecologies”. Our collaboration is a unique blend of
my artistic practice and Gaja’s practice as a designer, innovator and
eco-activist. Producing ethical silk is a delicate matter, whilst the tradi-
tional practice of weaving was historically undertaken by women and
silk fabric is associated with something feminine, soft and yet strong
and durable. For us, this project is an exploration of metamorphosis,
vulnerability, femininity and resilience.

For an artist’s research, such as ours, to be perceived as
credible and to retain full intellectual rights, it is often necessary to
facilitate and publish it in collaboration with an institution such as
a university. This also includes collaboration with expert scientists
and engagement with data from reputable sources. In this context,
independent artists and NGOs such as collective Trajna/Krater are
particularly vulnerable to the misappropriation of their intellectual
property by institutions, and it is essential for them to work with law-
yers beforehand to protect their rights. Despite the aforementioned
challenges and often precarious working conditions, we would ar-
gue that artistic research offers a more experimental and playful
approach in comparison with purely scientific research which is
data driven and rooted in clear division between nature and cul-
ture. Therefore, it lacks the methods that inspire and cross the na-
ture-culture boundary, which is essential when it comes to working

56 within multispecies communities. The field of artistic research is

grounded in cross-disciplinarity and as such produces innovative
methods and knowledges that have the underexplored potential
to inspire people and drive social change.

JS: How do you see the importance of this interdiscipli-
narity, today and moreover in the future? Do you think
interdisciplinarity will become an imperative for a susta-
inable future and future work?

GMO: | believe we need to think beyond the framework of disciplina-
rity. After all, modern scientific disciplines, established in the 17th and
18th centuries, were rooted in knowledge production that served the
industrial revolution—a project that sought to instrumentalize nature
as adead resource for the development of the modern world.’ At Kra-
ter, we strive for trans-disciplinarity. This means we blend our critical
perspectives in biology, ecology, design, art and architecture with
situated knowledges we gain on-site, including those grounded in
herbalism, permaculture, carpentry, radical observation, urgent pe-
dagogy, community economies and regenerative material cultures.
Dissolving the dominance of the truth assigned to scientific knowled-
ge production is exactly what invasive plants teach us: their challenges
cannot be addressed through disciplinary domains alone.

Gaja’s arguments presented in this conversation are shaped through

numerous discussions and project engagements (such as Symbi-
ocene, Feral Palace, Krater site, The School of Feral Grounds, ISCP
series etc.) with her colleagues Danica Sretenovi¢, Andrej Koruza,
Debra Solomon, Sebastjan Kovag, Primoz Turnsek, Alyssa Denis,
Bianca Elzembaumer and Ivana Papic.

9 Shiva, V. (2024, October 22). The power of quantum thinking | Dr. Vandana
Shiva at Consciousness Symposium (2024) [Video]. YouTube. https:/www.
youtube.com/watch?v=b4t8Xt_QqGE.
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Rad pod nazivom [zvan sebe je umjetni¢ko-hortikulturalna akcija
realizirana u juznom dijelu dvori§ta KBC-a (vanjski prostor, ispred
psihijatrijskog odjela), do tada zapustenom i pomalo devastiranom.
U suradniji s javnom ustanovom “Parkovi i nasadi” posadeno je sta-
blo ginka, poznato po svojoj otpornosti i dugovje€nosti. Ginko se
Gesto naziva ,Zivi fosil® jer postoji ve¢ milijunima godina, a njegove
karakteristike pridonose smanjenju zagadenja zraka i unapreduju
kvalitetu okoliSa. Takoder, ginko je simbol otpornosti, $to ga €ini ide-
alnim izborom za bolni¢ki prostor, gdje moze pruziti dodatnu snagu
i smirenost pacijentima i osoblju. Uz stablo ginka, posadena je jo$
nekolicina sadnica: lavande, bugenvile i magnolije. Tijekom akcije
odnosno procesa sadnje, spontano su se aktivirali i sami pacijenti te
su neki od njih sudjelovali su procesu - dodavanjem sadnica, vode,
gledanjem i komentiranjem.

Realizacija rada rezultat je suradnje razli¢itih institucija
i organizacija: HULU Spilit, Klinickog bolni¢kog centra Split, javhe
ustanove Parkovi i nasadi, uz stru¢nu pomoc¢ molekularne biologinje
Ane Miljkovic.

“Rad Izvan sebe, akcija je kojom Zelim pruziti nadu u novi
podetak i moguénost ponovnog rasta. Zelim demistificirati stigmu
koja predstavlja oznaku ili Zig na kozZi €lanova kaznjenih ili kritiziranih
grupa. U danasnje vrijeme uporaba oznake je simboli¢na te se odnosi
na drustvenu presudu ¢lanovima grupa koje se smatraju devijantnim
(Goffman). Nazalost, navedene skupine diskriminaciju dozivljavaju
od vecine, te se Gesto javlja osjecaj srama i degradacije te navedena
stanja vode k odbacivanju, diskriminaciji i patnji. Ponovna integra-
cija u drustvo najbitniji je element, ali predstavlja i veliku prepreku.
American Psychiatric Association tvrdi da osobe koje imaju psihi¢ki
poremecaj prije svega su ljudska bica, a to se stajaliSte moze izgubiti
ako se dijagnosti¢ka oznaka primjenjuje na Citavu osobu. Sama sa-
dnja je €in nade, regeneracije i vierovanje u snagu prirode. Sustinska
tocka ovog rada je spajanje, proces sadnje svojevrsna je metafora te
predstavlja ozivljavanje i transformaciju mjesta i zajednice.”







Temelj za diskurzivni program jest rjeSenje koje je osvojilo prvu na-
gradu na Anketnom natje€aju za izradu idejnog urbanistickog rjeSe-
nja Gradskog projekta Isto€na obala autorica Ivane Bakoti¢ i Josipe
Menegelo. U okviru prvonagradenog rjeSenja bilo je predvideno
da se odavno napusteno Dalmacijavino, zasti¢eno kulturno dobro,
svojevrsni spomenik dalmatinskom tezaku i radniku, rekonstruira u
dalmatinski muzej suvremene umjetnosti.

Jedina namjena koja garantira o¢uvanje fenomenalnog
prostornog koncepta koji je zamislio Stanko Fabris, arhitekt iz prve
dalmatinske moderne lige, jest muzej suvremene umjetnosti, ili pre-
ciznije i lokalnije receno, ARTiST NOW™. Splitima znacajnu tradi-
ciju izlaganja suvremene umijetnosti koju uglavnom odrzava Hrvatsko
udruzenje likovnih umjetnika Split, HULU, kao i zna¢ajnu vlastitu kre-
ativnu industriju koju svake godine pomladuje Umjetni¢ka akademi-
ja, UMAS. Imajudi u vidu ove dvije vazne institucije, Dalmacijavino je
Splitova nova konkretna Sansa za stalni postav HULU-ovih ¢lanova,
kao i za buducénost UMAS-ovih studenata.

Uodi diskurzivnog programa uz Dalmacijavino postavljen
je jumbo plakat autora Ivana Milasa, koji prikazuje uredno zapadno
procelje zgrade obojano bojama ovogodi$njeg Salona. Obnova pro-
Gelja rieSenje je iz prvonagradenog rada koje je podrazumijevalo jos i
dogradnju garaze. Takva garaza imala bi dvojaku funkciju — osim parki-
ranja u vriSnom opterecenju, ona bi bila podesna za povremeni postav.

Zainteresirani sudionici prosetali su oko zgrade, noseci

sludalice s kojima su slusali vodic¢a i tako privremeno preuzeli ulogu
turista u vlastitom gradu. Uspostavljena je zanimljiva paralela: kao
8to trenutni korisnici Dalmacijavina nemaju sigurno mjesto za sta-
novanje, tako i splitski umjetnici teSko pronalaze prostore za rad,
unato¢ velikom broju praznih i napustenih gradevina kao $to je ona
Dalmacijavina.

Naziv je referenca na projekt splitskog HULU-a ARTiST NOW (2004.).
Zamisljen bijenalno, kao dogadaj koji ¢e se izmjenjivati sa Splitskim sa-
lonom, imao je intenciju da autorskom koncepcijom predstavi radove iz
Sirega likovnoga kruga. Autorica koncepta i postava je kustosica i teo-
reti¢arka Dragica Cakié. 65
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U performansu Bella Vista Split umjetnik Pavle Mijuca ulazi u ulo-
gu investitora, predstavljajuci svoju viziju izgradnje buduceg atra-
ktivhog kompleksa na podrucju na kojem se trenutno nalazi Dom
mladih. Preuzimajucéi retoriku projektanata i investitora, u formi pre-
zentacije, svojevrsne press konferencije, referira se na trendove u
izgradnjama stambenih kompleksa koji u svojoj inherentnoj Zelji za
profitom ¢esto uklju€uju samo prividnu brigu za gradane i njihove
potrebe, zanemaruju ili potpuno devaloriziraju kulturne sadrzaje i
devastiraju prirodni i urbani okoli§ na kojem prakticki metastaziraju.

Ovaj umijetnik i istraziva¢ prostora, u svom radu bavi se pro-
pitkivanjem struktura mociiza prostornog planiranja i arhitekture. Svoj
proces zapocinje istrazivanjem problematike urbanisti¢kog planiranja
poput gentrifikacije, ilegalne gradnje i nereguliranog planiranja, koje
provodi na internet portalima, gradevinskim forumima i drustvenim
mrezama te analiziranjem prostornih planova. U predstavljanju rezul-
tata svog istrazivanja, sluzi se performansom i razvija likove ulazeci u
ulogu turistickog vodica, arhitekta ili istrazivackog novinara. Perfor-
manse upotpunjuje koristeci se objektima koje sam izraduje, slazuci
motive koje balansira na granici stvarnosti i fikcije.

Dakle vidite kako ti balkoni prate formu
valova, zapravo prate tu splitsku otmjenost,
Jer su valovi otmjeni i mi smo
to zapravo hijeli postici Radi se
s ovim projektom. o0 jednom suvremenom,
modernom kompleksu.
S najkvalitetnijim materijalima,
kao $to vidite: fasada, kolorit, oblici,
forma, struktura,
Naravno tu su i kulturni sadrzaji, apsolutno sve prati
kao i sa svakim drugim nasim projektima. meditevanski
Od kulturnih sadrzaja bih morao teren.
izdvojiti teretanu, koja ce biti javna.
Osim toga, naravno i restorane,
barove i kafice.
710 je onaj diverzitet
o kojem stalno Svaka ta jedinica mora biti ugodna za
govorimo. Zivot, Dakle da vi unutar tog urbanog
Splita ipak imate nekakvu komunikaciju
s prirodom, s morvem i tako dalje. Ovo je
ipak projekt koji komuniciva
Dafle to je neki izravno sa morem.
epicentar Zivota u
tom nekom urbanom Susuru. I mi smo
zapravo hijeli uciti kroz ovu prostornu
tradiciju i prevesti to u suvremenu
urbanu formu.







Nakon $to su 2019. godine na istom mjestu zasadili krumpir, Elanovi
udruge Kvart, koja dugi niz godina djeluje u splitskom kvartu Trstenik,
u Papandopulovoj ulici, na maloj parceli usred asfalta i ispred samog
prostora udruge (galerije Kvart) zasadili su rastiku. Jednostavna in-
tervencija pokazuje nac¢in regeneracije urbanog okolisa, ali i njegove
zajednice.

Rastika je dvogodisnja biljka otporna na mraz i druge pri-
rodne nedace, izuzetno bogata vitaminima. Radi se o autohtonoj sorti
iz Dalmatinske zagore koja tamo ima dimenzije listova koje su kao
udi u odrasloga slona, na koje podsjec¢a i po obliku. Ova umjetnicka
intervencija realizirana je kroz duzi vremenski period — u kolovozu
je zemlja obradena i pripremljena za sadnju te su posadene sadnice
rastike, koje su potom brizno zalijevane, a prva berba je obavljena
u listopadu. Osim ¢lanova udruge, u procesu su mogli sudjelovati i
susjedi, kao i svatko tko se Zelio ukljugiti. Drugo branje organizirano
je u studenom, kada je rastika i podijeljena susjedima u vrec¢icama s
logotipom Auris Elephanti (Slonovo uho) koji je izradila Karin Grenc.
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Participativni umjetnicki projekt u javnom prostoru, Red Crossing,
uklju€uje pojedince i timove koji zajednickim snagama podizu leb-
decu crvenu stazu, pretvarajuci tako poznate ulice i trgove u tocke
zajednistva i slavlja. Poput timskih igara, Red Crossing uspijeva kad
svaka grupa razvije vlastite dinamike i kolektivnim naporom omogudi
zajednicko kretanje. Kao i u drugoj timskoj igri popularnoj u Splitu,
piciginu, cilj je zajednickim grupnim radom omoguditi zadrzavanje
(lopte, u ovom sluc¢aju crvene staze) u zraku. Red Crossing transfor-
mira ulogu publike od gledatelja do sudionika i preispituje ulogu koju
centar grada moze imati za svoje gradane, kao zona dobrodoslice i
uklju€ivanja, ili pak iskljucivanja.

Proucavajuci drustvene dinamike koje se odvijaju putem
interneta, Brett Rolfe uvodi ideju inovativnih rasadnika (Rolfe, 2005.)
— malih i specijaliziranih pionirskih zajednica koje djeluju s ciliem
iskori§tavanja svih mogucénosti tog medija (primjerice, mrezni napadi
i tzv. mail bombing). Kako bi pokazao uginak umjetnickih praksi na
kolektivno djelovanje u stvarnom zivotu, Red Crossing pokusava ar-
tikulirati koncept sli¢an metafori rasadnika. Pokazuje takoder kako uz
pomo¢ nesto materijala i ljudi dobre volje ovakve akcije mogu postati
vidljive, pozitivne, snazne i transformativne. U Splitu se spomenuti
koncept veze na raspravu o raseljavanju uzrokovanom masovnim
turizmmom, na odnos lokalnog stanovnistva i turista, kao i na efekt
rastucih cijena. Uzastopnim preoblikovanjem i titranjem povrsine
crvene staze, kolektivna akcija Red Crossing podsjeca da samo ako
djelujemo kao zajednica mozemo i¢i naprijed kao drustvo.

Ovaj projekt stupa u dijalog s umjetni¢kim intervencijama
u Splitu, posebice s Crvenim Peristilom iz 1968. (Dul&i¢, Caleta, Dodig
Trokut, Sumié, Bapic, Kogej, Blazevic i Doki¢), nakon kojeg su uslije-
dile akcije Zeleni Peristil (Ante Kustre, 1988.), Crni Peristil (Igor Grubic,
1998.), Torcidin Zuti Peristil 2009. godine itd. Sve su spomenute inter-
vencije koristile metodu transformacije zna¢ajnog drustveno-povi-
jesnog prostora za artikulaciju odredenog stava, protesta ili poruke.

Red Crossing zajednicki je umjetnicki projekt Rolanda
Grafa i Nicka Tobiera koji je prvi put predstavljen na PraSkom kva-
drijenalu 2019., a zatim na Festivalu dizajna u Winnipegu (2019.), u
Muzeju tekstila i industrije u Augsburgu u Njemackoj (2021.) te u
Somerset House u Londonu na izdanju festivala eksperimentalnog
dizajna igara Now Play This 2022. godine. U svibnju 2024. izveden je
ispred Hrvatskog doma u Splitu u sklopu 50. obljetnice Umjetni¢ke
akademije u Splitu.










Umjetni¢ka intervencija koju €ini svjetlosni natpis od Cetiri rijeci
Prekasno je za odustajanje poziva na ustrajnost, unosi rubni opti-
mizam i nadu u vremenski procjep i prostorni kontekst upisujuci se
istovremeno u osobno i drustveno, specificno i opce. Porozna na
vremenski i prostorni kontekst, sintagma odjekuje na nepredvidive
nadine u javhom prostoru.

Fokus ovogodis$njeg Salona koji je zapo&eo u rujnu otvo-
renjem skupne izloZbe u galerijskom prostoru u Domu mladih bio je
suocCavanje s brojnim problemima od drustveno politi¢kih do onih
ekologkih, pa i urbanisti¢kih, voden idejom kustosice Jasmine Sari¢
da predstavi radove koji ne samo oslikavaju ifili kritiziraju trenutno
stanje, ve¢ i nude rjeSenja s odredenom dozom poeti¢nog pristu-
pa - bila ona realna, idejna, pa ¢ak i utopijska. Tema regeneracije i
nagona za obnovom posluzila je kao poziv na promisljanje nekih
drugacijih sadasnjostii (bliskih) buduénosti. U intervenciji Neli Ruzi¢
Prekasno je za odustajanje, urgencija se moze is¢itati u odnosu
na Citav niz spomenutih problematika, podsjecajucéi nas da smo
odgovorni za svijet oko nas. U kontekstu 42. Splitskog salona, rad
Neli Ruzi¢ oznac¢ava poziv i poticaj na djelovanje — nudeci nadu da
ono §to radimo i za §to se borimo, u konaénici, mozda - ima smisla.

Inicijalna lokacija ove umjetnicke intervencije Prekasno
je za odustajanje bila je fasada Zeljeznickog kolodvora u Zagrebu
u organizaciji i produkciji Umjetnickog paviljona. Hrabrila je putnike,
migrante, izbjeglice, kao i brojne druge gradane koji su se u njoj
prepoznavali. Nakon procelja Muzeja moderne i suvremene umjet-
nosti u Rijeci, gdje se mogla vidjeti sve do 6. studenog ove godine,
izmijestit ¢e se na novu splitsku lokaciju — Dom mladih.

Uslijed brojnih nesigurnosti vremena u kojem Zivimo rad
Neli Ruzi¢ Prekasno je za odustajanje istovremeno moze odraza-
vati i osobno i kolektivno iskustvo, ali uvijek ¢ini snaznu kontekstu-
alnu cjelinu s mjestom postavljanja. Sintagma na fasadi zgrade na-
stoji osnaziti sve stanare Doma i ukazati na ustrajnost i zajednistvo.
Po rijeGima same umjetnice ,namjera rada je bila unijeti poetsku
dimenziju u svakodnevicu, stvoriti prostor bliskosti i brige.”

Svjetledi natpis izokrece vremenske kategorije dovodedi
u vezu nepredvidive spone proslog i buduceg, povezujudi razlicite
trenutke povijesti i budu¢nosti Doma. Zaziva snagu solidarnosti u
nesigurnom, iscrpljuju¢éem vremenu koje dijelimo i koje nagriza spo-
ne zajednice. Svijetli ponajvise prema buduénosti nezavisne scene.
Prekasno je za odustajanje upuduje na promjene, na kraj jednog
vremena, ali i na odgovornost prema generacijama koje dolaze.
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IRENA BAKIC

Irena Baki¢ (1989., Zagreb) studira arhitekturu
u Zagrebu i Helsinkiju. Diplomirala u Zagrebu
2015. projektom Revitalizacija opskrbnog cen-
tra Zapruda, koji je nagraden na 56. zagrebac-
kom salonu arhitekture. Od 2013. kontinuirano
sudjeluje na arhitektonskim natje€ajima i izlaze
na skupnim izlozbama, samostalno i s raznim
suradnicima. Sa Sonjom Halapir od 2016. dje-
luje pod nazivom antika. Bavi se arhitekturom,
ilustracijom i slasti¢arstvom.

MARIUA BEBIC

Rodena je 2000. godine u Metkovicu. Zavrsila je
Skolu likovnih umjetnosti u Splitu, 2018. godine,
smijer grafi¢ki dizajner. Diplomirala je na studiju
odsjeka za slikarstvo na Umijetni¢koj akademiji
u Splitu u klasi docenta Vedrana Perkova, 2023.
godine. Realizirala je dvije samostalne te sudje-
lovala u nekoliko skupnih izlozbi.

MILAN BRKIC

Milan Brki¢ roden je 1. 1. 1954. u Gospicu. Izlagao
na nizu samostalnih i skupnih izlozbi. Dobitnik
velike nagrade Splitskog salona 2011. Jedan je
od osnivac¢a udruge Adria Art Annale, GAP i udru-
ge Kvart. Medu samostalnim izlozbama istic¢u se
one u Splitu u galerijama Studio 21 i MKC, Caffe
Jazz Split *Brki¢ brzi od zvizduka”. Od skupnih
izlozbi istiGu se Adria Art Annale (izlaze redovno
0d 2001.),90. anale Pore¢, Anti spomenik Nikola
Tesla u galeriji Nova.

MARIANA BUCAT
Mariana Bucat od 2007. godine, kada je diplomira-
la na Arhitektonskom fakultetu u Zagrebu, ponov-
no stanuje u Splitu, a radi kao arhitektica uglavhom
po Dalmaciji. Partnerica je u Arhitektonskom ko-
lektivu, praksi od ukupno +/- 5 ljudi koji ve¢ skoro

86 petnaest godina vise ili manje uspjeSno odolije-

vaju kaosu Kkoji ih okruzuje. U slobodno vrijeme

bavi se obranom i zastitom prostora od razno-
vrsnih $pekulanata. Takav hobby ju je doveo u

HULU. Aktivna je ¢lanica Gradanske inicijative

Split i Udruge za istrazivanje urbanisticke teori-
je i prakse Inova. Trenutno pohada Democracy
Institute Leadership Academy na CEU-u.

IVANA FILIP

Ivana Filip je hrvatska umjetnica i aktivistica &iji
je rad obiljezen istrazivanjem odnosa izmedu
ljudi i drugih Zivih bida te spajanjem razli¢itih
disciplina i medija. Magistrirala je ekonomiju na
Ekonomskom fakultetu u Zagrebu, umjetnost
na odjelu Master Performing Public Space na
Fontys School of Fine and Performing Arts u
Tilburgu, Nizozemskoj te diplomirala na odje-
lu Moving Image na akademiji Gerrit Rietveld
Academie u Amsterdamu, Nizozemskoj.

MIHAEL FRANCIC
Mihael Frangié (1998., Split) zavrsio je Skolu liko-
vnih umjetnosti u Splitu 2017. godine, smijer slikar-
ski dizajner. Diplomirao je kao magistar diplom-
skog studija Odsjeka za slikarstvo na Umijetnickoj
akademiji u Splitu 2023. godine, u klasi redovnih
profesora u trajnom zvanju Viktora Popovi¢a i Neli
Ruzié. Realizirao je nekoliko samostalnih izlo-
zbi — Premijere 77 u Loggia [ Centar za kulturu
i cjelozivotno obrazovanje Zlatna vrata u Splitu
(2020.) te “De—Generation” u Galeriji Skola u
Splitu (2022.), “Obezglavljenost” u Klubu Zona u
Splitu (2022.), &etiri izlozbe pod nazivom “Ennui”
u galerijama Galum, Kortil, Sira i Waldinger (2022.
12023.) i “Carstvo” u galeriji KVART u Splitu (2024).
Sudjelovao je na grupnim studentskim izloZba-
ma Novi Horizonti u Galeriji RuZzi¢, Slavonski Brod
(2020.), u grupnoj izlozbi Rad, tekst, kontekst (jer
greska je dio svijesti) u Zavodu za znanstveni
i umjetnicki rad u Splitu i u Galeriji SC, Zagreb
(2021./2022.), u studentskoj izlozbi “Southwest-

Northeast” u galeriji Kuva [ Tila na Umjetnickoj
akademiji u Helsinkiju, Finskoj (2022.), na sku-
pnoj izlozbi "SA—STA—VI, NA—STA—VI, RA—
STA—VI” u Galeriji umjetnina Split (2023.) i na
izlozbi Slikarstvo i moguénosti slike: generacija
2023. u SveugiliSnoj galeriji Split (2024.).

IVA JELINCIC

Rodena u Zagrebu gdje zavriava OS Josip Radi¢
i Klasi¢nu gimnaziju; studij arhitekture zapodela
u Zagrebu i nastavila u Ljubljani nakon kratkog
boravka u Berlinu. Diplomirala u Zagrebu gdje
sada Zivi i radi nakon dvogodidnjeg angazma-
na u Pristini. Uz arhitekturu, bavi se dizajnom,
fotografijom, ilustracijom i pisanjem. Najve¢im
uspjesima u struci smatra viSemjeseéni boravak
na gradilistima UNOPS—a Merdare i Mutivoda
IBM Kosovo Projecta 2018. i osvojeno prvo mje-
sto s Mirnom Udovg¢ic¢ i Irenom Baki¢ na Europan
15 natjeCaju 2019. godine. Najsvjezije umjetnicko
ostvarenije je suradnja i kreativni rad na mura-
lu ,Endless mornings” koji je realizirao Lonac u
Danskoj 2021. godine.

KRATER/TRAJUNA

Pod vodstvom dizajnera i arhitekata Gaje Mez-
nari¢ Osole, Andreja Koruze i Danice Sretenovié,
Trajna je slovenska kulturna udruga posvecena
razvoju eko—socijalnih pristupa u upravljanju i
zastiti urbane prirode suoGene s klimatskim pro-
mjenama i krizom bioraznolikosti. Trajna je pionir
inovativnih strategija za upravljanje invazivnim
vrstama, lansirala je brend »Notweed paper«
od biljke japanski dvornik te je 2020. pokrenu-
la kreativni laboratorij Krater u Ljubljani, s ciljiem
obnove i odrzavanja pionirskog ekosustava na
18.000 m? napustenog gradilista. Krater je 2022.
bio finalist nagrade New European Bauhaus, a
2023. je primio prestiznu Ple¢nikovu nagradu za
javni prostor.

NIKOLINA KUZMIC

Nikolina Kuzmi¢ studirala je na Umjetni¢koj
akademiji u Splitu. Preddiplomski studij zavrsila
je 2016. godine u klasi prof. Deana Jokanovic¢a
Toumina. Na diplomskom studiju diplomirala je
2019. godine u klasi prof. Nine lvanci¢. Pohadala
je Art, Science and Health Master of Arts — Online
Pilot Course 2022. godine. Finalistica je Nagrade
Radoslav Putar 2024. godine. Njezin umijetnicki
rad karakteriziraju naizgled nepovezane tematike
koje crpe inspiraciju i interese iz polja prirodnih
znanosti i bave se pitanjima odnosa umjetnosti
i znanosti, odnosa ¢ovjeka sa smréu i bolesti,
odnosima drustva prema pitanjima memorije
(kolektivne i osobne) i arhiviranja, pitanjima ti-
jelaitjelesnosti kao i vremena koje za sobom sve
povladiibriSe. Vazan element i nit koja povezuje
njezino stvaralastvo jest Zivo fizi¢ko tijelo.

GLORIJA LIZDE
Glorija Lizde (1991., Split) zavrsila je preddiplom-
ski studij filma i videa pri Umjetnic¢koj akade-
miji u Splitu te diplomski studij fotografije pri

Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu. U
svom umjetnickom radu istrazuje teme obitelj-
skih odnosa, traume, genetskog naslijeda i sjeGa-
nja koriste¢i dokumentarnu i insceniranu foto-
grafiju. Ostvarila je nekoliko samostalnih izlozbi
te sudjelovala na brojnim skupnim izlozbama
u Hrvatskoj i inozemstvu od kojih izdvaja O21
OSTRALE Biennale, Residency Unlimited New
York, Robert Capa Contemporary Photography
Center, QUAD Gallery, Benaki Museum, 57.
Zagrebacki salon, The Bridge and Tunnel Gallery
New York, Rasvijetliena soba — Zenska fotograf-
ska praksa u Hrvatskoj... Nominirana je za World
Press Photo Joop Swart Masterclass 2020 te
je jedna od izabranih fotografkinja u meduna-
rodnom programu za nadolazeée umjetnike
Parallel — European Photo Based Platform 2018.
i 2021. g. Dobitnica je stipendije i rezidencije
Dr. Eva Kahan Foundation za 2022. godinu. te
dobitnica Nagrade Radoslav Putar 2022. za naj-
boljeg mladog umjetnika.

DR. ROSS DJ MCLENNAN
Dr. Ross DJ McLennan australski je skladatelj,
dizajner zvuka, istrazivag, edukator, filmas, dizaj-
ner igara, tekstopisac i glazbenik. Profesionalna
praksa ukljuéuje dizajn zvuka, glazbenu produk-
ciju, snimanije filmova, poeziju, pisanje pjesamai
tekstova, glazbene izvedbe, elektroni¢ku glazbu,
operu, simfoniju i medijski rad za film, televiziju,
igre, kazaliSte i koncertnu pozornicu. Publikacije
ukljuéuju istrazivanja o prirodi kreativnosti, glazbi
i emocijama, poetskoj formi, filmskoj glazbi, zvu-
ku igre i transformacijskom u€enju unutar digital-
nog dizajna i kreativnih industrija. Ross se Skolo-
vao na Glazbenom konzervatoriju Queenslanda,
Sveudilistu Queensland i Sveucilistu Cambridge.

TONI MESTROVIC
Toni Mestrovi¢, roden 1973. u Splitu, je multi-
medijski umjetnik koji najéesce djeluje u formi
video i zvuénih instalacija. Diplomirao je 1999.
na Odsjeku za grafiku Akademije likovnih um-
jetnosti u Zagrebu gdje se bavio grafikom, skul-
pturom i instalacijom. Zbog interesa za elek-
troni¢ke audiovizualne medije 1997. studira
Video/Digital Imaging u klasi prof. Valie Export
na International Sommerakademie fur Bildende
Kunst u Salzburgu. 2004. zavrsio je dvogodis-
nji poslijediplomski studij Medienkunst kod
prof. David Larchera i prof. Anthony Moorea na
Kunsthochschule fir Medien, KéIn gdje istra-
Zuje u videu, zvuku i video/zvu&nim instalaci-
jama osobnu percepciju mora i otoka uz koji je
odrastao. Svojim povratkom u Hrvatsku 2004.
godine nastavlja svoje umjetnicko istrazivanje
u kojem se tematski bavi kulturnim nasljedem,
identitetom, te tranzicijskim promjenama na
prostoru Dalmacije. Neke od kontinuiranih pre-
okupacija MeSstroviceva rada su asimilacija line-
arnog i cikliénog vremena, dokidanje naracije
na koju smo naviknuli te tema promjene, u Si-
rokom rasponu, od biljezenja isparavanja vode
u close circuit video instalaciji, do komentara
drustvenog konteksta. Od 1992. aktivno sudjelu-
je na skupnim i samostalnim izlozbama te video
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festivalima u Hrvatskoj i inozemstvu. Dobitnik
je vise stipendija i nagrada, poput nagrade za
mladog umjetnika Hrvatskog drustva likovnih
umjetnika u Zagrebu 2007., i druge nagrade
na izlozbi T—HTnagrada@MSU.hr 2013. godi-
ne. Zivi i stvara u Rijeci i Kastelima, a predaje u
zvanju redovitog profesora na Odsjeku za filmi
video Umijetni¢ke akademije Sveudilista u Splitu.

GAJA MEZNARIC OSOLE

Gaja Meznari¢ Osole (1984.) je eko-socijalna di-
zajnerica i suosnivacica udruge Trajna, posve-
¢ena pravednosti urbanog krajolika kroz kolek-
tivno bavljenje divljim ekologijama i invazivnim’
biljkama. Gaja supokreée ekonomije zajednice,
urgentne pedagogije, situirano kulturno pro-
gramiranje i kreativna istrazivanja za ponovno
povezivanje ljudskih zajednica i zajednica *viSe
od ljudi*, medu vrstama, rodovima, profesija-
ma i mjestima. Od 2020. Gaja djeluje kao Cuvar
Kratera, bivSeg gradiliSta od 18.000 m? pretvore-
nog u pionirski ekosustav i mobilnu proizvodnu
lokaciju u Ljubljani, sada pod prijetnjom Palace
pravde koja tek treba biti izgradena.

PAVLE MIJUCA

Pavle Mijuca (*1999.) umjetnik je i istraziva¢ pro-
stora. U svom radu bavi se propitkivanjem struk-
tura modiiza prostornog planiranjai arhitekture.
Svoj proces zapodinje istrazivanjem problema-
tike urbanisti¢kog planiranja poput gentrifikacije,
ilegalne gradnje i nereguliranog planiranja, koje

provodi na internet portalima, gradevinskim fo-
rumima i drustvenim mrezama te analiziranjem

prostornih planova. U predstavljanju rezultata

svog istrazivanja, sluzi se performansom irazvija

likove ulazediu ulogu turistickog vodica, arhitek-
ta ili istrazivatkog novinara. Performanse upot-
punjuje koristeci se objektima koje sam izraduje,
slazuéi motive koje balansira na granici stvarno-
sti i fikcije. Diplomirao je likovnu umjetnost na

Sveucilistu za umjetnost u Zurichu (ZHdK). Za

svoj diplomski projekt “Full of New Beginnings”
dobio je Bachelor Grant Award. 2024. magistrirao

je arhitekturu interijera na Studio for Immediate

Spaces na Institutu Sandberg u Amsterdamu.

IVANA PAPIC
Ivana Papié (r. 1987.) je multimedijalna umjetnica
iz Splita koja Zivi i radi u Berlinu. Magistrirala je
restauraciju na UMAS—u 2011. godine, a 2022.
godine je diplomirala na magistarskom studi-
ju na Institutu Art in Context na Universitét der
KUnste Berlin. Koristedi fotografiju, video, zvuk
i objekte, Papié¢ gradi slojevite poetiéne instala-
cije dizajnirane da publiku potaknu na interak-
ciju. Od 2021. njen umjetni¢ko—istrazivackirad
je usmjeren na invazivne biljke, s fokusom na
pajasen (Ailanthus altissima). Kroz tekuci pro-
jekt “Divlji orah”, Papi¢ ispituje suvremeno zna-
&enje pojmova identiteta i pripadnosti te kom-
pleksne meduodnose izmedu ljudi, prirode i
tehnologije. I1zlagala je na samostalnim i gru-
pnim izlozbama u Hrvatskoj, Srbiji, Njemackoj i

88  Peruu. Dobitnica je glavne nagrade 21. Festivala

prvih na temu “(Ne)vidljive Zene” u Zagrebu
2023. godine te Culture Moves Europe stipen-
dije Goethe Instituta za umjetni¢ku rezidenciju
u Krateru u Ljubljani u 2024.

GAJA PEGAN NAHTIGAL

Gaja Pegan Nahtigal (r. 1996.) je transdiscipli-
narna dizajnerica, edukatorica i sakupljagica
(forager) iz Ljubljane. Inspiraciju crpi iz svijeta
prirode, njenog rasta i propadanja te otpornog
korova i urbanih, spontanih ekosustava. Tijekom
studija na Designh Academy Eindhoven odradila
je jednogodi$nju praksu (2021.—2022.) u Krater
kolektivu i od tada s njima suraduje.

MARINA RAUSIC
Marina RajSi¢ (1995., Rijeka) umijetnica je i di-
zajnerica vizualnih komunikacija. Diplomirala
je Vizualne komunikacije i grafi¢ki dizajn na
Akademiji primijenjenih umjetnosti u Rijeci 2019.
godine. U prosincu 2018. objavljuje umjetni-
¢ku knjigu naziva Umjetnost lijepog, za koju je
nagradena Rektorovom nagradom Sveucilidta
u Rijeci. Finalistica je nagrade Radoslav Putar
2022., koja je dio medunarodne mreze YVAA
— Young Visual Artists Awards, te dobitnica 2.
Nagrade Ivan Kozari¢ (2022.), koju dodijeljuje MSU
i Grad Zagreb. Primila je Nagradu ULUPUH—a za
najbolju mladu umjetnicu u 2023. godini. Njezini
se radovi nalaze u javnim zbirkama MSU Zagreb,
MMSU Rijeka i MSUI Pula. Clanica je Hrvatske
zajednice samostalnih umjetnika i Hrvatske
udruge likovnih umjetnika primijenjenih umjet-
nosti. Od 2015. izlaze na samostalnim izloZzbama
(izbor: Print Screen, Galerija Filodrammatica
Rijeka — Drugo more, 2021., Galerija VN, Zagreb,
2024.; Cestice lipe, Pomorski i povijesni muzej
Hrvatskog primorja Rijeka, 2021.) i skupnim izloz-
bama (izbor: Nagrada Radoslav Putar finale, Salon
Galic, Split, 2022., XIV. Trijenale hrvatskog kipar-
stva, Mestrovicev paviljon (HDLU), Zagreb, 2022
Kud plovi ovaj oblak?, MMSU Rijeka, 2023.; Salon
miladih Situacija, Arheoloski muzej, Zagreb, 2024.).

DORA RAMLJAK

Dora Ramljak istrazivacica je krhke prirode ma-
terijala i drustvenih predodzbi, pridajuci vaznost
osjetilnoj percepciji svijeta. Transdisciplinarna
umjetnica, Skolovana za fotografa i dizajnera,
koja spaja i rekonstruira razliGite medije pozdrav-
ljajuci sposobnost stvaranja multidisciplinarnih
i otvorenih narativa. Demokratizacija i razmjena
znanja je srz njezinog rada. Umijetnicka praksa
usmjerena je na ozivljavanje projekata koji su
preoblikovani i pod utjecajem razli¢itin kontek-
sta i protoka vremena. Socijalni rad, dugotrajno
umjetni¢ko/znanstveno istrazivanje, kao i rad
usmijeren na zajednicu omogucili su da osobnu
praksu prosiri izvan akademskih sfera.

ANA RATKOVIC SOBOTA
Ana Ratkovi¢ Sobota (Zagreb, 1988.) je akadem-
ska slikarica i likovna pedagoginja. Diplomirala
je 2013. na Nastavnickom odsjeku Akademije li-

kovnih umjetnosti u Zagrebu. Izlagala je na broj-
nim samostalnim i skupnim izlozbama u zemlji
iinozemstvu. Izdvajaju se samostalne izloZzbe u
Galeriji Prsten Doma HDLU—a u Zagrebu (2024.),
Studiju Moderne galerije Josip Raci¢ (2022.), te
izlozba u Tokamachiju u Japanu (2018.). Od sku-
pnih izloZbi izdvajaju se 37. Salon mladih (2024.)
i izloZzba u CSO Ada Ankara u Turskoj (2023.).
Oslikala je zatvoreni odjel Zenske kaznionice u
Pozegi, Zatvor u Karlovcu i Odjel za transport
pacijenata hitne pomoci KBC Rebro u Zagrebu.
Clanica je HZSU—a. Zivi i radi u Zagrebu.

CLAIRE ROSSLYN WILSON

Claire Rosslyn Wilson je interdisciplinarna umje-
tnica, pjesnikinja i istrazivacica sa sjediStem u
Barceloni. Kroz svoju kreativnu praksu i istrazi-
vanje, Claire istrazuje vezu izmedu percepcije,
kretanja u zajednic¢kim prostorima i istraziva-
nja nepoznatog (i u smislu nepoznatih mjesta
i kultura i nepoznatog vise—od—ljudskog). Pod
utjecajem intertekstualnih i prostornih pristupa,
Claire razvija video radove koji istrazuju detalje
svakodnevnog i svjetovnog. Kombinira jezi¢no,
audio i prostorno razumijevanje mjesta, oslanja-
juci se na istrazivanje materijalnosti, prostora i
okolida. Podrijetlom iz Naarma/Melbournea u
Australiji i nakon $to je neko vrijeme radila na
Tajlandu i u Singapuru, Claire je posebno za-
interesirana za to kako kreativna praksa moze
biti ulazna tocka u istrazivanje nepoznatog na
otvoren i znatizeljan nagin.

NELI RUZIC
Neli Ruzi¢ je multimedijalna umjetnica koja
istrazuje percepciju vremena i razli¢ite aspekte
temporalnosti u odnosu na povijesne narative,
preklapanje osobnog i kolektivhog sjeéanja i
migracije. U svojoj umjetni¢koj praksi koristi
razli¢ite medije i forme poput intervencija u
javhom prostoru, objekata, instalacija, audio i
video instalacija. Imala je veliki broj samostalnih
izlozbi i sudjelovala na brojnim izloZzbama i fe-
stivalima u Hrvatskoj, Europi, SAD—u i Latinskoj
Americi. Dobila je niz nagrada i stipendija medu
kojima: godiSnja nagrada “Slobodne Dalmacije”
za umjetnost “Jdure Kastelan” (2024.), druga
nagrada T—HTnagrada@msu.hr, MSU, Zagreb
(2016.), stipendija Conacyt, Meksiko (2012.—
2013.); stipendija ArtsLink (1996.) za rezidenci-
ju u Headlands Center for the Arts, Sausalito,
SAD. Njeni radovi se nalaze u kolekcijama
Galerije umjetnina u Splitu, MMSU Rijeka, MSU
Zagreb, Galerije Marino Cettina u Umagu, Canal
Mediateca Caixa Forum, Barcelona. Diplomirala
je slikarstvo na Fakultetu primenjenih umet-
nosti u Beogradu i magistrirala na Facultad
de Artes, UAEM, Meksiko. Krajem devedesetih
godina odlazi u Meksiko City gdje od 2003. do
2012. godine predaje na ENPEG La Esmeralda,
Centro Nacional de las Artes. Od 2013. predaje
u Skoli likovnih umjetnosti u Splitu gdje 2014.
osmisljava koncept i program Galerije Skola
koju vodi do 2018. godine. Redovita je pro-
fesorica na Slikarskom odsjeku Umijetnicke
akademije Sveucilista u Splitu. Uz umjetnicke

i obrazovne, povremeno se bavi i kustoskim
praksama, izmedu ostalog je 2020. godine bila
kustosica Almissa Open Art Festivala u Omisu s
temom Hitnost/Emergency. Clanica je Hrvatske
udruge likovnih umjetnika Split. Zivi i radi u
Splitu.

LANA STOJICEVIC

Lana Stoji¢evi¢ (1989., Sibenik) je vizualna
umjetnica koja djeluje u podruéju umjetni¢kog
istraZivanja. Performativnim i insceniranim se-
rijama fotografija, kostimima i arhitektonskim
maketama istrazuje teme poput divlje gradnje,
arhitektonskog i industrijskog nasljeda, zaga-
denja okolia, suvremenih neostilova, devasta-
cije kulturne bastine i transformacije krajolika
kao posljedice masovnog turizma. Diplomirala
je 2012. na Odsjeku za slikarstvo Umjetnicke
akademije u Splitu. Od 2022. je zaposlena na
Odsjeku za likovnu kulturu i likovnu umjetnost
Umjetni¢ke akademije u Splitu. Dobitnica
je viSe strukovnih nagrada, medu kojima su
Nagrada Radoslav Putar (Institut za suvremenu
umjetnost, 2021.), tre¢a Nagrada Ivan Kozari¢
(Muzej suvremene umjetnosti, 2021.), nagrada
Metro Imaging na izlozbi New East Photo Prize
(Fondacija Calvert 22, 2016.), godiSnja nagrada
za mlade umjetnike (Hrvatsko drustvo likovnih
umijetnika, 2015.).

BORIS SITUM

Boris Situm roden je 1966. godine u Cisti Provo.
Od 1978. Zivi na splitskom Trsteniku. Clan je
Hrvatske udruge likovnih umjetnika u Splitu i
predsjednik Udruge za suvremenu umjetnost
KVART. Autor je niza javnih skulptura i prostor-
nih instalacija: Moj komad neba, Jutro, Louisville
Ridge, Fragile, Never more, Cuvaj se psa, Zivot je
masovna pojava... Pokretag je projekta ,Kalendar
u Cisti Provo u sklopu kojeg je tijekom pet go-
dina (2011.—2016.) izlagalo preko 50 hrvatskih i
inozemnih suvremenih umijetnika. Dobitnik je
niza nagrada i priznanja za svoj rad (37. Splitski
salon, Tu smo 2 — MMSUI Pula, MMSU Rijeka...).
Za skulpturu ,KoSulja od lis¢a“ dobio je Veliku na-
gradu Emanuel Vidovi¢ na 40. Splitskom salonu.
U javnostii struénim krugovima zapazene su nje-
gove akcije na polju izvedbene umjetnosti —per-
formansu: 17, Match ball, Smrt je blizu, Situacija...
Radovi sumu zastupljeni u fundusima institucija
i privatnim zbirkama.

JOSIP SURLIN
Josip Surlin (Split, 1993.) zavrsio je Skolu likovnih
umjetnosti u Splitu 2012. godine. Godine 2012.
upisuje Umjetnicku akademiju Sveugilista u
Splitu, smijer slikarstvo. Studirao je u klasi prof.
Gorkog Zuvele te, 2017. godine, diplomirao sli-
karstvo pod mentorstvom prof. Viktora Popovic¢a
i prof. Neli Ruzié. Sudjelovao je na nekoliko sku-
pnihizlozbii prezentirao radove na dvanaest sa-
mostalnih izloZbi. Finalist je Nagrade Radoslav
Putar, a na Prvom studentskom biennalu osvaja
i pismeno priznanje za rad. Godine 2018. posta-
je ¢lanom Hrvatske udruge likovnih umjetnika

89



(HULU, Split). Od 2020. godine radi kao asistent
na Umijetni¢koj Akademiji Sveugilista u Splitu,
odsjeku za slikarstvo.

NICK TOBIER

Nick Tobier studirao je kiparstvo i pejzaznu arhi-
tekturu, radio je u Storefront for Art & Architecture

u New Yorku i kao dizajner u Odjelu za parkove i

rekreaciju New Yorka | Odjelu Bronx i LandWorks

studiju u Bostonu. Fokus Tobiera, kao umjetnika—
dizajnera, lezi u drustvenom zivotu javnih mjesta

koji podrazumijeva infrastrukturu, ali i dogadaje

— od autobusnih stanica, do kuhinja i avenija u

Detroitu, Tokiju, Torontu, San Franciscu. Njegovi

su radovi izlagani u Smithsonianu, The Queens

Museumu, NY, The Mattress Factory, Pittsburghu

i kao dio Pradkog kvadrijenala 2019. godine.

VICE TOMASOVIC

Roden 1986. godine u Splitu. Nakon zavrSene
opée gimnazije u Omisu, upisuje se na Umjetnicku
akademiju Sveudilista u Splitu, smjer likovna kul-
tura na kojoj diplomira 2009. godine. Od 2010.
osniva¢ je i ravnatelj Aimissa Open Air festivala
suvremene umjetnosti u OmiSu. Bivsi je pred-
sjednik Hrvatske udruge likovnih umjetnika u
Splitu i voditelj izlozbene djelatnosti u Salonu
Gali¢ (2015. — 2023.). Trenutno radi kao voditelj
Botani¢ke zbirke u Klisu (Stella Mediterranea
d.o.0.). Finalist je Nagrade Radoslav Putar 2024.
godine. Sudjelovao je na velikom broju samo-
stalnih i grupnih izlozbi, umjetnickih festivala i
manifestacija kao organizator, kustos, izlagad i
izvodac.

MIRNA UDOVCIC

Rodena je 1990. u Zagrebu. Diplomirala je na
Arhitektonskom fakultetu u Zagrebu pod men-
torstvom prof. Tongija Zarni¢a. Njeni radovi na-
gradeni su ha 53., 56. i 58. zagrebackom salonu.
Radi u arhitektonskim uredima i sudjeluje na arhi-
tektonskim natjecajima od kojih se isti¢e Europan
15, 2019. godine (suradnja s Irenom Baki¢ i lvom
Jelingi¢). Usporedno s arhitekturom, djeluje u
podruéju novih medija. Izlagala je na skupnim
te na samostalnim izloZbama u galeriji CEKAO
i Wi—Fi galeriji siva) (zona. Tezi arhitektonskom
eksperimentu i osobnom vizualnom izrazu. Zivi
i radi u Zagrebu.

UDRUGA KVART
Udruga KVART jedna je od singularnih pojava
na hrvatskoj umjetni¢koj sceni, te rijedak pri-
mijer kolektiva likovnih umjetnika i susjeda, koji
sustavno djeluju u varijabilnim formama veé
punih devetnaest godina. Smjestanjem na
gradskoj periferiji, kotaru Trstenik, dijelu Sireg
urbanistickog modernisti¢kog projekta Splita 3,
putem aktivhog dijaloga i ukljucivanjem lokalne
zajednice, KVART uspijeva pribliziti suvreme-
ne umjetnicke prakse onima do kojih rijetko
dopiru, pritom ciljano podizudi i razine svijesti
o aktualnim drustvenim pitanjima i temama.
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izlozbe, javne intervencije i drustvene akcije
rezultiralo je izloZzbenim prostorom nazvanim
Galerija Kvart, u kojem se godisnji program ak-
tivno provodi od 2021. godine. Udruga je pre-
poznata i od strane struke sudjelovanjem na
izlozbama: 50. Porecki anale, Pore¢, 2010./ku-
stos Slaven Tolj; Spajalica: KVART, MMSU, Rijeka,
2013./kustosice Ksenija Orelj i Sabina Salomon;
Grad je mrtav, zivio grad, ARL Dubrovnik, 2014.,
a prisutni su i na medunarodnoj sceni kroz
referat dr.sc. Dalibora Prandeviéa izlozen i
objavljen unutar skupa i popratne publikacije
Peripheral Visions: Suburbs — Representation
and Innovation, 2011., Centre for Suburban
Studies, Kingston University, UK.

PETAR VRANJKOVIC

Petar Vranjkovi¢ (1997.) je transmedijski umjet-
nik i istrazivag¢ koji u umjetnikom radu Koristi
predmete iz arhiva, fotografiju, grafiku i dizajn.
Zainteresiran je za propitivanje arhivskih nara-
tiva te formiranje sjeéanjaiideja pripovijedanja
kroz umjetnicke i istrazivacke prakse. Ima titulu
magistra umjetnosti animacije i novih medija
pri Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu.
Sudjelovao je u vise grupnih izlozbi, a od samo-
stalnih se izdvajaju izlozbe ,Whanau”, Galerija
Karas, Zagreb, 2019.; ,Ich vermisse dich/
Das sind alles meine Freuden”, Galerija Spot,
Zagreb, 2020.; ,2002.”, Galerija Kocka, Split,
2020.; ,Even the dirty things appear beautiful”,
Galerija Miroslav Kraljevi¢, Zagreb, 2022.; ,Sto
ako crna rupa nije zapravo crna iznutra®, Zbirka
Richter, 2023.

MARIETA VULIC

Marieta Vuli¢ rodena je 1996. godine u Splitu.
Diplomirala je slikarstvo 2022. godine na
Umijetnickoj akademiji Sveugilista u Splitu u kla-
si profesorice Nine lvancic¢. Ostvarila je nekoliko
samostalnih izlozbi i vise skupnih. Dobitnica je
posebnog priznanja na 3. medunarodnom stu-
dentskom biennalu te je njen rad u kolekciji Erste
banke, otkupljen u sklopu ,Erste fragmenti 17
Clanica je HULU—a, od 2022. godine radi kao asi-
stentica na Umjetni¢koj akademiji u Splitu. 2023.
godine upisuje doktorske studije na Fakultetu
likovnih umetnosti u Beogradu, smjer novih
medija.

BRUNO ZGANUER SRAM

Bruno Zganjer Sram roden je 1999. godine u
Zagrebu. Djeluje na podrugju arhitekture, fo-
tografije i ilustracije. Sudjelovao je u nekoliko
grupnih izloZbi u Hrvatskoj i inozemstvu, te je
autor dvije samostalne izloZbe. Takoder se bavi
pismenim izrazavanjem te je trenutno izvrsni
urednik studentskog regionalnog ¢asopisa za
umjetnost, dizajn i arhitekturu Tristotrojka.
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